﻿ Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Sonia Nail secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Mara Portoghese Comitetul științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Saccà, Tiziana Serena, Guido Tigler, Paul Tucker, Mara Visonà Revista este finanțată de Școala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic Colegiul editorial: Departamentul de istorie, arheologie, geografie, artă și artele spectacolului, via Gino Capponi , Florența (cristiano giometti@unifi it) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența (info@memofonte it) REZUMAT Fulvio Cervini Să ne găsim unul pe altul CONTRIBUȚII Elena Mazza Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno de Sus Analiza cinci studii de caz pentru definirea unei arhitecturi vallombrosane Chiara Corsi Intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi, între Duccio și Giotto Istoria unui motiv textil cu stele și cruci Julia Spina Între Arcangelo di Cola și Bartolomeo di Tommaso: câteva reflecții asupra probabil Angelo di Bartolomeo da Camerino Federica Ambrusiano O Eneida Ferrara și o nouă propunere pentru Bartolomeo di Benincà Elizabeth Dester Aurire și aurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco din Milano Elena Cencetti Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea secolul: intrarea în documente Benedetta Bonfigli Știri și precizări despre cariera artistică a lui Lorenzo Merlini ( - ) Isabella Pileius "Dragostea care m-a condus către artă" Raffaele Giovannetti la Lucca în prima mijlocul secolului al XIX-lea Contexte artistice Catherine Caputo Instrumente optice ca ajutor al imaginației în opera grafică a Grandville Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter: pictor și teosof uitat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma: urme ale unei călătorii artistice Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" ( - ) Caterina Zaru Afacerea Ventura: Antichitari și colaboratori în jurul celui de-al doilea război mondial lume O cercetare inspirată din documentele Arhivei Siviero Elena Cencetti Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea: intrarea în documente Transformarea lui biserica: trei cicluri de intervenţii Cincizeci de ani călare între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea a constituit rono perioada probabil mai profitabil şi mai rodnic pentru Certosa di Calci, multumesc si tie la măsurile și la favoarea- dispoziţia dorită a marelui duce Cosimo III către Institut tosino, interpretare perfectă a politicii religioase târzii contrareforma Era în acei ani care a apărut cu mai multă forță auto- numirea decizională a Pri- ori, care, în ciuda ofițerului Supravegherea florentină, au acționat cum numeau patronii erudit Trimit să lucrez pentru ei, dar perspective cu totul noi asupra pa- Pisan norama, adesea legat de propriile contexte de origine da pot identifica astfel trei cicluri consecințele transformării A clădirii; în ciuda camei biografia mâinilor, fiecare parte se intersectează- ca in continuitate si sti- lista cu celelalte, cu efect de pretiozitate si luminozitate mare Acest articol este un extras din al doilea capitol al tezei mele de master în istorie de artă modernă intitulată Certosa di Calci între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea: prodromuri și evoluții ale unui proces artistic în continuă evoluție și discutat la Universitatea din Florența, anul universitar - ; asa ca multumesc si tie aici supervizorul meu, prof Christian Giometti Fig Giovanni Francesco şi Alessandro Bergamini, Altar giore, - , Calci, biserica Certosei Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Prima fază: construirea altarului mare și decorarea prezbiteriului Şantierul grandios a început odată cu construirea noului altar mare , care începuse în anul mai mult pisano bazat pe un proiect al lui Giovanni Francesco Bergamini și finalizat ment de fiul său Alessandro, arhitecți foarte activi în această perioadă în Ducatul de Massa şi Carrara (fig ) O analiză directă a materialului de arhivă al Certosei ne permite să procedăm la o reconstrucție ținerea derulării lucrărilor , aruncând o lumină nouă asupra știrilor interesante Scopul realizării construcția altarului principal, în valoare totală de de scudi, poate fi urmărită de la aproximativ un deceniu înainte de data începerii efective a lucrărilor : de fapt, acordurile dintre Don Basilio Righi şi căpitanul Antonio Monzoni , numit supraintendent al fabricii The evenimente complexe legate de pregătirea, transportul și prelucrarea blocurilor de marmură sunt reconstrucbilă punctual şi prin certificate de plată , începând cu anul , către numeroşii oameni implicaţi în acest proces: marinari, hamali, pietreri Din analiza corespondenței strânse reies date utile pentru înțelegerea dinamicii și deciziile din fabrică; interesant de văzut cum, nu de puține ori, a cerut Monzoni În text, informațiile au fost raportate cu fidelitate, mai ales prin "făcând documentele să vorbească" direct de arhivă; s-a hotărât, pentru a face textul mai fluid și mai fluid, să se omite utilizarea formulei "[sic]", a cărui prezență ar fi îngreunat prea mult părțile transcrise și poate inutil A Manghi, Chartosia din Pisa, Pisa , p - ; G Campori, Memorii biografice ale sculptorilor, arhitecților, pictorilor etc originari din Carrara e din alte locuri din provincia Massa, Modena , ried Bologna , p - ; C Lattanzi, Bergaminii Arhitectura curții în Ducatul de Massa și Carrara, Cinisello Balsamo , pp - , - , - În intenția de a menține aderarea totală la ceea ce a fost raportat de surse, s-a decis păstrarea acestuia în text mai mult datarea Pisano, care a rămas în vigoare până la mijlocul secolului al XVIII-lea În calendarul pisan începea anul pe martie ca și în cea florentină, dar, spre deosebire de aceasta din urmă, startul a fost anticipat cu nouă luni și șapte zile în comparație cu "stilul modern" (vezi A Cappelli, Chronology, Chronography and Perpetual Calendar, Milano , p ) Lattanzi, I Bergamini cit , pp - , - Cei doi arhitecți au lucrat în principal pentru duci Cybo, proiectând altare pentru diferite biserici din Massa (Misericordia, San Pietro, San Francesco), toate partajând din utilizarea modelului tipologic obișnuit folosit și în Certosa; motivele decorative şi de compoziţie sunt recurente elemente, alegerile cromatice, pilaștrii de sub masă, cornișa zimțată și ciboriul impunător Ibid, pp - ; Arhivele de Stat din Pisa (denumite în continuare ASPi), Corporații religioase suprimate (în continuare CRS), Certosa di Calci (de acum înainte CdC), nr , nr nr II; Arhiva Certosei di Calci (de acum înainte ACCa), Memorie de Fondatorj, Benefattori, si alte lucruri notabile ale cr:a din Pisa tom III (de acum înainte Memorii), c r-v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , - , cod civil - Lattanzi, I Bergamini cit , p R Musetti, Negustorii de marmură ai secolului al XVIII-lea, Bologna , pp - ; F Freddolini, Giovanni Baratta iar studiul de la Bulwark Sculptură, piață de marmură și ascensiune între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Pisa , pp - Monzonii între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea au fost una dintre cele mai puternice și cunoscute familii din Carrara; proprietarii de cariere, se numărau printre protagoniști absoluti ai pieței de marmură ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II Scrisorile referitoare la construirea altarului mare capac intervalul de timp care merge de la la ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil r, v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - J Montagu, Sculptura barocă romană: o industrie de artă, Milano , pp - ; Freddolini, Gio vanni Baratta cit , p ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, cartuşenilor asistenţă şi ajutor care mergea dincolo de relaţiile pur de muncă, apelând la acestea în momente de cea mai mare sărăcie și nevoie, să primească împrumuturi de bani și țesături pentru haine Primul avans a fost plătit la noiembrie , dar la numai doi ani după lucrările pt altarul a fost început cu punerea temeliilor de către maestrul milanez Salvatore Sacci La ianuarie "Scarpellinii din Carrara, Segatori și Lustratori au sosit în nici un de " ; imediat după începerea lucrărilor, Francesco Bergamini a plecat la Milano, părăsind șantier în mâinile fiului său Alessandro Salvatore Sacci a fost apoi înlocuit la aprilie de maestrul său zidar Antonio Mota compatriotă; acesta din urmă nu numai că a continuat construcția capelei ci, împreună cu stucatorul ctor Antonio Monaci, a restaurat biserica, transformând ferestrele din ogivale în dreptunghiulare iar intervenind pe tavan cu nervuri îmbogăţite cu festone din stuc de frunze şi fructe Construcția îndelungată a altarului nu a fost lipsită de probleme și întreruperi, în principal din cauza diverselor dificultăţi în încărcarea materialelor sau în implementarea acestora, în special pt cu privire la coloanele de marmură mixtă franceză Ruperea uneia dintre acestea , ad de exemplu, a încetinit considerabil munca, în condițiile în care a fost trimisă și coloana de înlocuire din Franta ca ceilalti, s-a rupt dintr-o alta cadere; de aici hotărârea călugărilor de a face implementeaza-l pe cel initial, lucrat cu pricepere astfel incat sa ascunda punctul de rupere ra Coloana restaurată a fost ridicată la iunie și a fost în cele din urmă finalizată capela Altarului Mare la mai Odată cu construirea altarului, s-a construit și ciboriul, la care în scrisorile con- servate este menționat pentru prima dată în ianuarie ; este un templu mic acolo; în special, scrisorile din mai , martie și septembrie Acolo Lattanzi, I Bergamini cit , p ; ACCa, Memorii, c r Aceeași memorie este raportată și în ASPi, CRS, CdC, nr , c r Lattanzi, I Bergamini cit , p ; ACCa, Memorii, c r, v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , cc - Lattanzi, I Bergamini cit , pp - Manghi, La Certosa cit , pp , ; ACCa, Diverse, Caseta nr , c r Pentru muncă, terminat La decembrie , cei doi stăpâni au fost plătiți cu de scudi Aceste evenimente pot fi toate reconstituite în detaliu citind numeroasele scrisori trimise de Monzoni către Avocat al Certosei pentru a-l pune la curent cu evoluția lucrărilor, păstrate în ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II, Certosa di Pisa, Pachet care conține corespondență, conturi, chitanțe, toate referitoare la lucrările de marmură din Car- rar executat în Certosa de Bitossi și Monzoni Din până în Marmura mischio este o calitate deosebită de marmură cu o culoare intensă roz sau roșu (sv Marble, în Enciclopedia artei antice, clasice, orientale, a editat de R Bianchi Bandinelli, G Becatti, , Roma , p ) Lattanzi, I Bergamini cit , pp - ; ACCa, Memorii, cc r-v, r; ACCa, Diverse, Casetă Nu , cod civil - ; ASPi, CRS, CdC, nr , c r Motivul pentru care ai ales să folosești coloane de marmură franceză căci altarul se poate ghici dintr-o scrisoare a lui Monzoni către procurorul Certosei, din august (în ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II, Certosa di Pisa, pachet care conține corespondență, conturi, chitanțe și toate celelalte conexe la Lucrările de marmură de Carrara efectuate în numita Certosa de către Bitossi, și Monzoni Din până în ), unde Carrara el pretindea că este prieten cu un negustor francez, implicând astfel, poate, posibilitatea de a obține marmura la un pret bun Lattanzi, I Bergamini cit , pp - ; ACCa, Memorii, c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, octogonal de diferite tipuri de marmură cu un viu efect de policromie, impodobit cu patru usi de lucrare de bronz a lui Ioan Botezătorul Carrara Acestea din urmă reprezintă simți, în relief, scene biblice precum Înmulțirea pâinilor și pești, căderea omului- na, Moise ridicând șarpele lui bronz, încă pe loc în ciborium; ușa care înfățișează Predarea cheilor la San Pie- tro (fig ), scos din original plasare din motive neclare ri, este în prezent stocat în a sertarul sacristiei Continuând numărarea documente de arhivă, era posibil să scoată la lumină e dezvăluie numele diverselor dacă lucrătorii "minori" care con- a contribuit la crearea complex de marmură din partea superioară re Printre pietrari se numara rano Bartolomeo Pancetta, Andrea Pizzicca, Francesco Baccioli, Andrea Moisè, Girolamo Vannucci, Jacopo Sacca Ca gravor îl găsim pe Stefano Conti, în timp ce ca lustruitor Giulio Fucigna , Domenico Morelli și fiul, Giovanni Antonio Tardella, și ca sculptori Giovanni Carusi și Agostino Mozzani În cele din urmă, printre numeroșii ferăstrăi apar numele lui Francesco Pancini, Giovanni Cristofani, Bernardino Felici, Anton Domenico Collica, Dome- Nico Masi, Niccolò Garfagnino, Bartolomeo Martinolli, Bastiano Cantini, Benedetto Ghe- rardini, Ulivieri Ceccotti și Giovanni Battista Bolognini Excluzând cazurile Fucigna și Carusi, nu au fost găsite referințe bibliografice pentru toți ceilalți lucrători enumerați mai sus G Piombanti, Charterhouse of Pisa and the Island of Gorgona cu informații inedite și descrierea primei ca există în prezent, Livorno , pp - Carrara este indicată aici ca elev al Giambolognei ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - Aici sunt indicate și salariile respective pentru intervențiile lor si perioadele de timp in care fiecare a fost angajat in Certosa Allgemeines Lexikon der Bildenden Künstler von der Antike bis zur Gegenwart, editat de U Thieme et al , , Leipzig , p Lattanzi, I Bergamini cit , pp - Relația de lucru care a legat, în șantierul Certosa, de maestrul Carusi cu Antonio Monzoni a contribuit probabil la întărirea legăturii familiei amintite a negustorilor de marmură de Carrara cu sculptorul Giovanni Baratta, nepot prin căsătoria lui Carusi, care de fapt a venit chemat să lucreze în mănăstire câteva decenii mai târziu Fig Giovanni Battista Carrara, Predarea cheilor a Sfântul Petru, - , Calci, sacristia bisericii din Cer- tosa (SBAAAS PI , fotografie atașată la dosarul OA , SABAP-Pisa) Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, nici informații specifice; cu toate acestea, ei aparțineau unor familii de artizani și sculptori pro- provenind în mare parte din Carrara și teritoriile învecinate Retabloul principal înfățișând pe San Bruno oferind Certosa Madonei, cu Sfinții Ioan Botezătorul, Ioan Evanghelistul și Gorgonio martir a fost însărcinat în a Baldassarre Franceschini, cunoscut sub numele de Volterrano Pânza oferă o mărturie importantă a facies al clădirii inițiale a Certosei, înainte de lucrările de extindere din secolul al VI-lea și al XVIII-lea, reînviat în modelul pe care Sfântul Bruno îl oferă Madonei Nici o urmă nu a supraviețuit, printre cei documente de arhivă, de la comisia de pictură; o intervenție ar putea fi imaginabilă regizat de Marele Duce, care de fapt i-a încredinţat artistului realizarea a numeroase lucrări de natură sacră Figurile Sfântului Ioan Evanghelistul și ale Sfântului Gorgonio se găsesc și în frescă pe pereții laterali ai altarului, reprezentați în momentul martiriului lor, lucrări ale pictorului cer- tosino Stefano Cassiani , chemat la mănăstire în să facă fresce pe pereții pre- sbiteria și cupola bisericii ; într-un triumf de culori el a reprezentat Adormirea Maicii Domnului Fecioară în Slava Treimii, printre îngeri, sfinți, sibile, virtuți cardinale și figuri ale Bătrânului Voi Protagoniștii celor două piese privesc de pe parapete de marmură false scene, plasate în priviri clasice și încadrate de coloane care amintesc de "real" arhitectura complexului altar, dând un aspect unitar întregului Noul program de decorare solicitat de preotul Don Basilio Besozzi a inclus, prin urmare, distrugerea picturilor preexistente de către Poccetti , întrunind o testament ty de îmbogățire generală a mediului, pentru a-l plasa mai în concordanță cu contemporan tendinţe artistice care au animat cartierele italiene Alături de ferestre, Cassiani a rafinat gurò Virtuțile Cardinale, în timp ce figurile Sfinților Episcopi ies în evidență pe peretele din spatele altarului Cartuzianii Ugo și Antelmo, reprezentați aproape ca două statui așezate pe un piedestal pictat e inserat într-o falsă arhitectură de nişe P Titi, Ghid pentru trecătorul amator de pictură, sculptură și arhitectură în orașul Pisa, Lucca , pp - ; Manghi, La Certosa cit , p ; Certosa di Pisa din Calci, curatorială de MA Giusti, MT Lazzarini, Pisa , p M Gallo, Franceschini, Baldassarre cunoscut sub numele de Volterrano, în Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - , parțial După cum s-au propus în MC Fabbri, A Grassi, R Spinelli, Volterrano Baldassarre Franceschini ( - ), Florența , p - , confirmând o legătură cu Florența ar exista prezența San Giovanni Botezătorul, patronul orașului, așezat aici alături de cei doi sfinți ocrotiți ai Ordinului A Tempestini, Cassiani, Baldassarre, cunoscut sub numele de Certosino, în Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - Piombanti, Charterhouse din Pisa cit , pp - ; Manghi, La Certosa cit , pp - ; ACCa, Memo- rie, c r bis; MT Lazzarini, Charterhouse din Calci în secolul al XVIII-lea, în secolul al XVIII-lea pisan, editat de RP Ciardi, Pisa , p - , în parte - Lucrările efectuate pentru cartusi de Bernardino Barbatelli, cunoscut sub numele de Poccetti, sunt pe larg discutate în S Vaset- tu, Bernardino Poccetti și cartusienii toscani, "Analecta Cartusiana", ns, III, , pp - Dintre birourile care au suferit transformări radicale în acei ani, amintim, cu titlu de exemplu, cer- recolta de Trisulti nel Lazio, cu intervenții substanțiale ale Cavalierului d'Arpino și Giuseppe Caci Vezi în acest sens M Stirpe, Charterhouse of Trisulti in Collepardo, "Revista Cisterciană", VI, , pp - ; Chartosia Trisulti, a editat de G Fabbrocino, M Savorra, Cinisello Balsamo Charterhouse din Pisa cit , pp - Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Cei doi cadraturi lombardi Giovanni Battista e Gerolamo Grandi , care s-a ocupat de partea arhitecturală a scenelor laterale pictat de cartusian si a decorului boltilor celor doua traghete rezervate calugarilor e din cea folosită de frații mireni; chiar şi aceste intervenţii sunt amintite în memorii a Certosei Scenele propuse în bolți sunt Triumful crucii și Jertfa lui Isaac și Melchisedech, în soluții îndrăznețe de perspective și fundaluri arhitecturale și balustrade false, din care privesc figuri festive și muzicieni Privirile cerului văd grupuri de agitați îngerii dansând sau fluturând suluri, într-o amplificare iluzorie a spaţiilor animate de o atmosferă de jubilaţie Faza a doua: transformarea naosului Proiectul de decorare a bisericii a continuat la începutul secolului cu decizia de Precedentul Fedeli să sune, cu aprobarea contelui Ercole Peppoli pentru care au lucrat în oraşul lor, pictorii bolognezi Giuseppe Rolli şi Paolo Antonio Guidi cu scopul de a realiza vopsiți părțile neatinse încă de procesul de înfrumusețare (fig ) Aceasta a avut loc în în urma lucrărilor, promovate de prior, au vizat modernizarea corului bisericii, "în scopul dobândirii stai mai mult, pentru tablouri, care urmează să înceapă anul acesta" Contractul cu cei doi pictori este datat august : au fost precizate detaliile a operaţiunii, care prevedea intervenţia lor în frescă pe "toţi pereţii laterali; cu Fațada interioară deasupra porții principale a bisericii da Loro; Inceperea operatiei- pictural din stâlpul care desparte Sancta Sanctorum de restul da Chiesa [ ]" Mai mult, același document explica decizia călugărilor cartusieni de a nu o face să impună un anumit program iconografic, având de fapt ca prim și de bază pre- ocupaţie aceea de a obţine un mediu care, deşi bogat articulat, a dus la complex omogen și bine aliniat și la părțile deja existente Cei doi maeștri străini, după ce au studiat planul bisericii trimise la Bologna, au făcut-o s-au mutat la Certosa la noiembrie ; pe mai au început lucrările la L Carubelli, Pentru quadraturismo lombard între baroc și baroc: marii frați, "Arte Lombarda", ns, , , p - ; S Brevaglieri, Grandi, Giovanni Battista, în Dicționarul biografic al italienilor, , Roma , p - ACCa, Memorii, c r bis În ACCa, Diverse, Caz nr , dosar Nu , c , sunt indicate cele două Mari greșit ca tată și fiu și nu ca frați Manghi, La Certosa cit , p nota M Biondi, Viața fraților Rolli și opera lor restaurată în biserica SS Bartolomeo și Gaetano în Bolo- gna, "Strenna istorică bologneză", LV, , pp - Manghi, La Certosa cit , pp - ; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , pp - ; Charterhouse of Pisa cit , pp - ACCa, Memorii, c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr I, august Acolo ACCa, Memorii, c v; Charterhouse din Pisa cit , p Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, proaspăt din corul călugărilor, terminat la iulie Apoi, la septembrie, s-au mutat în zona fraților mireni, terminând decorația la septembrie , când "resta- picturile Choro de frati au fost complet completate si perfectionate" Pictorii bolognezi au reprezentat scene din Vechiul Testament , ținând cont de tripartiția internă a clădirii, după regulile cartusiene: în cele două trave rezervate călugărilor narațiunea a avut ca subiect Jertfa Liturghiei, în timp ce în singurul interval folosit pentru uzul de printre conversul tema tratată a fost cea a supunere Remunerarea stabilită a fost de scudi romani; contractul a precizat în prealabil că, în cazul în care un pictor nu reușește să finalizeze lucrarea, ar trebui să găsească un alt artist la fel de celebru ca înlocuitor al său A inclus și suma convenită acea hrană și cazare nu numai pentru cei doi pictori, ci "și pentru cei doi tineri; că Ei vor fi; un frate; iar celălalt nepot respectiv pentru ajutor în concizia operațiunii mai sus menționate" Pentru aceasta s-au alăturat figuristul Giuseppe Rolli și cadraturistul Paolo Antonio Guidi de nepotul celui dintâi, Pietro, și de fratele celui de-al doilea, Rinaldo, pentru a grăbi lucrarea The ACCa, Memorii, c r Ibid, c v Aceeași știre este raportată în ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil v, r Manghi, La Certosa cit , pp - Charterhouse din Pisa cit , pp - ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr I Fig Giuseppe și Pietro Rolli, Paolo Antonio și Rinaldo Guidi, - , Calci, biserica Certosa (vedere per total) Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Cu toate acestea, "pictorul de arhitectură" Paolo Guidi a murit cu puțin timp înainte de a putea finaliza lucrarea: "A di August Pis o după unsprezece zile de febră malignă a murit Sig re Paolo Ant o Guidi Bolognese Pictor de cuadratura, lasand Biserica imperfecta, dar de putin, ramanand doar sa termine de pus in aur anumite festone deasupra choro de conversi, e apoi termină arhitectura în jurul celor patru uși de marmură A fost înmormântat aici, la Certosa, pe Anul august a spus; si domnul Luca Bocci Pisano, cu acordul de a plăti à lucrare terminată" ; ultimele finisaje ale arhitecturii simulate din jurul ușilor iar ultimele retuşuri aurite ale capitelurilor şi ale unor festone ale corului mirenilor au fost deci executat de pizanul Luca Bocci , care a început lucrările la august Scenele, inserate în cadre polilobate pe care se pot citi propoziţii de valoare didactică desenate din Sfintele Scripturi, sunt înconjurate de o abundență de podoabe, festonuri, frunziș și suluri, toate împodobite cu aurire Memoriile mănăstirii amintesc, de asemenea, cum la septembrie , la sfârșitul iniţial, Giuseppe Rolli a vrut să-i aducă un omagiu lui Stefano Cassiani pictându-şi portretul "în apropiere la istoriile sale, în spatele unei coloane pe lateralul Sacristiei, ad futurom rei memoriam, in semn de recunoștință, pentru că ai pictat părțile laterale ale Sancta Sanctorum, iar cupola liberă în afară fără recompensă" La octombrie pictorilor li s-a plătit soldul pentru munca lor și la octombrie au plecat la Bologna, după ce au primit încă de paoli pentru călătorie În aceiași ani, a despărțitor impresionant încrustat cu marmură policromă, opera maestrului Giuseppe Bambi da Settignano: "La ianuarie Piso a dat jos piatra de pa a tramezzanei corului de călugări; et alli martie Pis o a ramas cu totul terminat [ ]" Același artist "patru uși de marmură" au fost comandate pentru biserică; în contractul încheiat între pietrarul și procuratorul Certosei Carlo Maria Besozzi, din noiembrie , inaltimea si materialul au fost descrise in detaliu (marmura alba de Carrara, nervurata de negru) Pentru lucrare i s-au acordat în total de ducați, plus de ducați pentru cheltuieli a călătoriei spre Carrara pentru aprovizionarea cu marmură În , pentru a finaliza despărțirea, acesta a fost comandat maestrului local Giuseppe Giacobbi o sculptură din lemn, pictată în marmură albă artificială, pentru a fi pusă deasupra, Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ; ACCa, Memorii, cc v, v Charterhouse din Pisa cit , p ; S Renzoni, secolul al XVIII-lea minor Pictori din Pisa în căutarea gloriei (Luca Bocci, Francesco Venturi, Vincenzo Giuria, Giuseppe Orsini, Cassio Natili, Baldassarre Benvenuti), "Buletinul Academiei demia Euteleților din Orașul San Miniato", XCII, , , pp - , în parte - ACCa, Memorii, cc r bis, v; Piombanti, Charterhouse din Pisa cit , p ASPi, CRS, CdC, nr , Nr Nr I, august ; ACCa, Memorii, c r Manghi, La Certosa cit , pp - ; ACCa, Memorii, c r ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p Despre activitatea artistică a lui Giacobbi, limitată la Pisa, vezi R Grassi, Pisa si vecinatatea ei, Pisa , ried Bologna , p ; A Monciatti, Pictura ascunsă și pictura pierdută Pentru Crucea San Frediano din Pisa, in Art fugitiu Estudis d'art medieval desplaçat, actele III simpozion internațional al grupului EMAC Romànic i Gòtic din Barcelona ( ), curatoriat de R Alcoy, Barcelona Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, reprezentant al Cri- Sunt sub greutatea de Croce: "A di xbrefù asezat peste usa ta del Choro de frati statuia jalnică a Isus urcând pe Muntele Calvar, cu Crucea grea de pe umerii" Lucrarea, care fusese plătit ma- estrus scudi, was luat și transferat în biserica pisană a Sf Iosif, unde se mai gaseste, in oc- cazul suprimarii sion napoleonică a , fiind re- plasat in Certosa da o copie de autor necunoscut (fig ) Lucrarea în biserică sa au fost finalizate cu implementarea a fundului mării în plus, proiectat de Andrea Vaccà di Car- rar şi executat de nepotul său Giovanni Battista (fig ) Dintre documentele păstrate la Arhiva Certosa, s-a putut găsi scrisul privat, din aprilie , care raportează acordurile privind punerea pavajului între comandant și Avocat a Chartogiei Ambrogio Anghinetti; relatează decizia de a "a-și face cuvîntul propriu Biserica de marmură a negustorului Carrara, albă, barziglio" Ioan Botezătorul i s-a angajat , p - ACCa, Memorii, c r Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ; Biserica S Giuseppe, îngrijită de A Patetta, D Dringoli, Pisa , p - ; Superintendența de Arheologie, Arte Plastice și Peisaj din Pisa (SABAP-Pisa), OA - , Lolli Redini , OA - , Casarosa Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p Pe Andrea Vaccà, care a lucrat și la Pistoia, Pescia, Ferrara și Florența, vezi Campori, Memorii biografice cit , pp - ACCa, Diverse, Caseta nr , introduceți nr , cod civil - Fig Andrea și Giovanni Battista Vaccà, - , Calci, biserica Chartreuse Fig Manufactură toscană, Hristos purtând crucea, prima jumătate a secolului al XIX-lea, Calci, biserica Certosa Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, urmati din toate punctele de vedere un semn că a fost predat- catre si indicatiile expertului unchiul Andrea și s-au stabilit ca onorariu pentru lucrare lire e soldați pentru fiecare "braccio" florentin, plus cheltuielile gabelei din Pisa Întotdeauna în timpul numărării aceste documente au apărut, între celălalt, unul fără precedent și interesant planul de plan al celor de mai sus etaj biserica, despartit în detaliu în secțiunile e cu calculul măsurilor precise dacă în braţe florentine (fig ) În a fost terminat de asemenea o balustradă, de asemenea proiectat de Andrea Vaccà, in separarea presbiteriului de re- Eu sunt din biserică; în documente a fost remarcat cu admiraţie nici care ar putea fi "înlăturat cu ușurință abilitate care nu are niciun PIN de fier nici vreun Stâlp care o ține ghee gros pe celelalte bile există mai jos" Cu toate acestea, această caracteristică foarte modernă și inovatoare a favorizat eliminarea acesteia la vremea suprimarii napoleoniene, când de fapt a fost vândut unor persoane necunoscute de proprietatea statului francez și nu s-a mai întors Însuși Andrea Vaccà a fost și autorul îngerului de marmură care a servit drept cititor pentru Evanghelia, pusă la mai în stânga altarului mare, comandată de duce de Massa, care a plătit pentru executarea ei în întregime; urma să-l înlocuiască pe cel preexistent în lemn şi, asemănător cu ce se spunea despre balustradă, călugării o evidenţiau în carte de amintiri fiind "fără Pivot, sau Pol, dar doar sprijinit pe propria sa greutate" , încă la dovezi ale priceperii sculpturale a autorului Ibid, c ASPi, CRS, CdC, nr , c v; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , p Manghi, La Certosa cit , pp - F Freddolini, Giovanni Baratta - Sculptură și industria de marmură între Toscana și curțile europene, Roma , p - ; ASPi, CRS, CdC, nr , c v În centrul corului călugărilor se află un alt "an- gelo-lettore', cumpărat în de Certosa di Farneta suprimată și atribuit lui Giovanni Baratta A fost plasat în biserică la martie (ACCa, Giornale delle Fabbriche, nr , fol r) Fig Andrea Vaccà, proiect pentru pavajul bisericii din Certosa di Calci (ACCa, Diverse, Caseta nr , - , Construcție, costuri construcție, insert nr , c ) Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, A treia etapă: finalizarea lucrărilor Odată terminată lucrările la biserică, șantierul s-a mutat în sacristia alăturată, într-o proiect de extindere și decorare conceput în de către priorul don Bruno Bona Protagoniştii acestor operaţiuni au fost tencuitorii lombardi Giovanni Vittorio Ciceri e Antonio Quadrio ; spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat în anii anteriori în cadrul biserică, intervenţiile nu au constat în reprezentări în frescă ale scenelor biblice, ci într-un aparat de stuc decorativ grandios, reproducând elemente arhitecturale precum capiteluri și pilaștri, toate însuflețite de îngeriști în nori, într-un joc de reliefuri înalte și joase Din adnotările priorului don Bona în registrul de venituri și cheltuieli al mănăstirii stero , se pare că lucrările au început la iunie , pentru a se termina la octombrie acelasi an; cei doi artiști au primit în total de lire pentru opera lor De asemenea, se dovedește că decorarea cu stucaturi a sacristiei a fost precedată de crearea blaturi din lemn de "dulgherul" Antonio Buccini, care a lucrat acolo între februarie și martie , primind de la mănăstire o taxă de , lire Chiar și maeștrii Giovanni Francesco și Giuseppe Tamberi par să lucreze de mai multe ori în sacristie între și , pentru slujbe care nu a precizat, precum și Antonio Maria Ferrari și fiul său Marco, care au început să fie plătiți pe august "pentru zidul Muntelui, precum și al Sacristiei" , și au fost plătite la februarie În același timp, menționatul Giuseppe Giacobbi a lucrat alături de stuca- ri sa realizeze sculpturile in lemn pe usi, pe usile pe pereti si pe dulapurile ce contin mobilier liturgic, împodobirea ușilor cu capete de heruvimi și medalioane cu busturi de Sant'Ugo şi San Bruno Odată cu montarea podelei (fig ), începută în prin voința priorului don Guidiccioni, șantierul sacristiei a fost finalizat Pe lângă pavaj, documentele de arhivă vorbesc despre execuția unei pietre funerare și a unei predele, cu referire la altarul original- Manghi, La Certosa cit , pp - ; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , p O biserică pe margine San Giorgio dei Tedeschi din Pisa între istoria materială și istoria protecției, editat de L Car- paturi, C Giometti, Pisa ; L Facchin, tencuitori din Ticino la Florenţa Un prim repertoriu al poporului Ticino între Sei și Secolul al XVIII-lea, în Svizzeri a Firenze în istorie, artă, cultură, economie din secolul al XVI-lea până astăzi, coordonare dezvoltare științifică îngrijită de G Mollisi, numărul monografic al "Arte & Storia", XI, , , pp - ; c Giometti, tencuitorii din Ticino în bisericile din Pisa Prezențele secolului al XVIII-lea, în Elveția, în Pisa și Livorno în istorie, în artă, cultură, economie din Evul Mediu până în secolul XX, coordonare științifică de G Mollisi, A Spirite, număr monografic al "Arte & Storia", XIV, , , pp - MG Aggházy, Tencuitori și sculptori din Como în Ungaria, "Arte Lombarda", X, , , pp - , în parte ; ML Gatti Perer, Indicații pentru inginerii Quadrio, arhitecții milanezi: Giuseppe Quadrio cam- pestre în Nerviano, "Arte Lombarda", XI, , , pp - ; Giometti, Tencuitorii din Ticino cit , pp - ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil v- v ASPi, CRS, CdC, nr , c v; ASPi, CRS, CdC, nr , Cartea Amintirilor, c r ASPi, CRS, CdC, nr , c r ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil r- v Pe lângă lucrările din sacristie, Ferrari-urile au lucrat la construcție a zidului din afara zonei claustrale a mănăstirii, intervenție descrisă pe larg în ACCa, Memorie, c r-v Manghi, La Certosa cit , p Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, minte plasată mai jos aparatul decorativ de stucaturi de Ciceri si Quadrio și distrus în odată cu deschiderea pe Capela alăturată a relicvelor inter- ro interventie, adus se încheie pe martie , a fost pe cheltuiala lui Leghorn Tiberio Sca- li, "ceea ce a făcut pentru remediu sufletesc - lui" ; suma totală era scudi Au fost capabili să urmărească spune toate poveștile referitoare la acesta din urmă examinarea intervenţiei corespondența dintre mănăstire și Bernardo Monzoni, fiul lui Antonio ; din nou vol- De aceea, călugării s-au bazat pe cunoscuta familie Carrara pentru conducerea lucrărilor De asemenea Bernardo a coordonat operațiunile cu zel, în ciuda faptului că era adesea limitat la casa lui din Se întorc din cauza problemelor de sănătate legate de gută și pietrele abdominale dureroase În scrisoarea din martie, Monzoni a cerut cartuşenilor lămuriri asupra formei lor dorit pentru executia pavajului, enumerand o serie de optiuni: pavaj simplu pătrate, sau plăci în formă de "amandolă" (sau "migdale" sau pastilă), sau chiar "pietre funerare mari de marmură tăiate proporțional cu un design frumos" , pe care el a definit-o drept la cel mai la modă tip la acea vreme "Cea mai expertă persoană din țară" a sunat să facă proiectul a fost conceput de sculptorul carrarean Giovanni Baratta ; Monzoni s-a întors spre el nu doar pentru că a fost cel mai renumit artist al momentului dar și, și mai presus de toate, pentru că a învățat a trăit cu propria sa familie, căsătorindu-se cu nepoata sa Laura în ASPi, CRS, CdC, nr , c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II; Musetti, Negustorii de marmură cit , pp - Acolo acolo Manghi, La Certosa cit , p Despre Baratta vezi Freddolini, Giovanni Baratta cit , pp - ; Id , Giovanni Baratta - cit , pp - ; Campori, Memorii biografice cit , pp - Freddolini, Giovanni Baratta cit , pp - Căsătoria dintre Laura Monzoni și Giovanni Baratta i-a permis acestuia din urmă să consolideze legăturile cu una dintre cele mai puternice familii Carrara Acest exemplu da se încadrează perfect în rețeaua densă de relații de colaborare privilegiate care a animat scena artistică şi situaţia economică a zonei, întărită şi mai mult de legăturile de rudenie dintre membrii diferitelor familii Legături de acest tip au existat, de exemplu, și între familiile Bergamini, Vaccà și Fucigna; aceeasi cutie Fig Giovanni Baratta, - , Calci, sacristia bisericii din Cer- cositoare, podea Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Scrisoarea din aprilie informează despre existența unei versiuni inițiale duble a proiectarea trotuarului, astfel încât să ofere cartuşenilor posibilitatea de a alege Solutia initial preferata de calugari era cea a "Lastico a Linea retta", cu marmura alba pura, precum reiese din scrisoarea din mai; evidentiind insa dificultatea de a le putea gasi fara nici măcar o mică pată ("câteva muschete"), Monzoni a propus alternativa că mai târziu a fost acceptat, adică să facă pavajul cu "amandole" În scrisorile din iunie și din iulie , se referea la începutul lucrărilor cu fâșii de marmură de aproximativ cinci sau șase lățimi de mână, alb și negru, și nu alb și albastru, așa cum sa stipulat inițial În spatele acestei decizii s-a aflat din nou Monzoni, care a pretins că a văzut personal, într-un oratoriu din Carrara, frumosul efect generat de un pavaj realizat astfel; este deci evident cum a decurs șantierul de la Certosa fără a pierde niciodată din vedere noutățile contextelor orașele din jur Din scrisoarea din noiembrie reiese o anecdotă curioasă cu privire la piatra funerară: "The Ar- autorul care v-a cerut să fiți prieten cu domnul Tiberio Scali, a vrut să le dea geniul cerându-vă în jurul lui de Nichi cunoscând faimoasa galerie pe care o ține de tot felul Nichi [ ]" Piatra- de altarului a trebuit deci să prezinte ca decor o serie de scoici, astfel concepute spune între Fucigna și Baratta ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II Fig Francesco Franzoni, - , Calci, Capela capitulară a Certosei Elena Cencetti/Intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, să mulţumească şi să mulţumească pe deplin finanţatorul acestor lucrări din sacristie, în conformitate cu ale sale interes pentru naturalia și în special pentru "nichi", dintre care trebuia să posede tocmai unul colecție substanțială, variată și evident celebră Maeștrii Carlo Antonio Moretti și Luca Antonio da Bedizzano au creat material pavajul, finalizat la decembrie, primind de la părintele Carlo Maria Orsini, procurator al Certosa di Calci, în total , lire Continuând studiul documentelor, s-a putut constata că dinamica adoptată pentru realizarea etajului sacristiei acestea au fost luate ca exemplu și prompte repropuse secvenţial câţiva ani mai târziu pentru construcţia pavajului Capelei Capitolului , comandat lui Francesco Franzoni din Carrara (fig ) Chitanțe de plată pentru această lucrare variază de la iunie până în primăvară a anului următor; se pare însă că lucrarea era deja finalizată la decembrie , din întrucât la această dată s-au încheiat și retușurile finale ale lustruitorului Unele referințe ar sugera o intervenție, tot în Capitol, a celor deja apreciați către Baratta : mai multe scrisori de la Andrea Monzoni din septembrie și octombrie aveau ca obiectează execuția capitelurilor stâlpilor pentru această încăpere de către stăpânul mai sus menționat, care la octombrie erau gata să fie duse la Certosa Acolo Manghi, La Certosa cit , p Pavajul din anii se vede acum doar pe treaptă a altarului, singurul punct în care s-a păstrat: Pompeo Franchi, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, a transformat restul etajului Capitolului, care de fapt "înainte era doar de ambroggette alb-negru, iar acum sunt de trei culori" (ACCa, Miscellanea, Caz nr , insert nr , f ) Sui Franzoni, o binecunoscută familie de sculptori Carrara la care mai faimosul Francesco Antonio (Car- rar -Roma ), vezi R Carloni, Franzoni, în Dizionario Biografico degli Italiani, , Roma , pp - ; Ead , Francesco Antonio Franzoni Un cararean la curtea lui Pius al VI-lea și a Braschiilor, "Acte și memorii Deputația de Istorie Patriei pentru Provinciile Antice din Modena", s , , p - ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II, în special certificatele de plată din iunie și august și cea din mai Freddolini, Giovanni Baratta cit , p Familiile Baratta și Franzoni erau și ele legate prin relații înrudit încă din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, când Andrea Baratta, unchiul lui Giovanni, se căsătorise cu Benedetta Franzoni Musetti, Negustorii de marmură cit , pp - Andrea, fratele lui Bernardo, a fost celălalt fiu al lui Antonio Monzoni ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr II, scrisorile din septembrie, și octombrie Această referință ar dori să fie punctul de plecare pentru un viitor studiu al scriitorului, cu scopul de a investighează în continuare activitatea artistică a lui Giovanni Baratta la Certosa C onorată tu Sf id 'LA rt Anul , numărul Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Guido Tigler secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Maria Aimé Villano comitet științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Saccà, Tiziana Serena, Paul Tucker, Mara Visonà Revista este finanțată din resurse din Fondul universitar - , deținut de profesorii membri ai comitet științific, care vizează finanțarea cercetărilor efectuate la Departamentul SAGAS al Universității din Studii la Florenta Consiliul de redacție: Departamentul de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, via Gino Capponi , Florența (cristiano giometti@unifi it) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența (info@memofonte it) Fabrizio Bianchi Cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano din Pisa: un caz unic în Crucile pictate din secolul al XII-lea Federica Volpera Urme ale maeștrilor "greci" din Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea: două cazuri studiază pentru context Natsuko Kuwabara Frescele de la sfârșitul secolului al XIII-lea din Santa Maria Rossa di Crescenzago: the ultimele zile ale Fecioarei și o scenă de înmormântare neobișnuită în presbiteriu Giulia Scarpone Note pentru Majestatea lui Taddeo Gaddi din San Francesco din Castelfiorentino: funcția și locația originală Daniel Lauri Restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire Cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru o pagină de titlu venețiană din ? Francesco Speranza Ignatius Hughford la Pistoia Ciclul Vallombrosan pentru San Michele in Pelago a lui Forcole Contexte artistice REZUMAT CONTRIBUȚII Fulvio Cervini A începe Julia Coco Anecdote ale picturii în Anglia ( - ) Obiective și metode pentru a istoria artei în Anglia Maria Russo Capitala Florenței: mișcarea mobilierului între palatele reședințelor regale din Toscana în primii ani ai Regatului Italiei Francesca Vaselli Giovanni Boldini și picturile murale din Falconiera; o nouă ipoteză despre tehnica executiva Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Însemnări în marginile corespondenței, în arhivele de Roma și Pescia Eva Francioli Pentru o nouă contextualizare a abstractionismului clasic niste documente nepublicate Louise Jacob Un caz particular de autoportret: dubla "bufuletă" a artistului Louis Cane pictor Giacomo Biagi - : artă conceptuală între vizualitate, misticism și analiză - Extremisme și Despărțiri RECENZII Cristina Spada, Laura Zabeo Sărăcia religioasă, bogățiile vizuale Arta în bisericile dominicane din centrul Italiei în secolele al XIII-lea și al XIV-lea de Joanna Cannon Clare Carpenters "Magnifia" lui Agostino Chigi Colecții de antichități și pasiuni în Vila Farnesina, de Costanza Barbieri Benedetta Chiesi D'or et d'Ivoire Paris, Pisa, Florența, Siena - De Xavier Dectot și Marie-Lys Marguerite Lens, Musée du Louvre-Lens, - mai septembrie Gianna Iandelli Panouri și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? Emanuele Greco Terrae ‒ Ceramica în cercetarea informală și în cercetarea contemporană, editată de Lorenzo Fiorucci, (Città di Castello, Galeria Municipală de Artă, Palazzo Vitelli alla Gunboat, august- noiembrie ) Silvia Berti O punte între trecut și viitor, între tradiție și inovație: trei exemple de Muzeele olandeze prezentate la Premiul Luigi Micheletti (Brescia, - mai ) Francesco Speranza Sediu nou și față nouă pentru Galleria Sabauda Valentina Filice Întoarcerea lui Francisc I: Galeria Estense se redeschide publicului Elisa Bonaiuti Bergamo și Pinacoteca sa: noua viață a capodoperelor din Carrara Giulia Scarpone Note pentru Maestà a lui Taddeo Gaddi din San Francesco a Castelfiorentino: funcție și locație originală Ca multe alte biserici minore ale timp, cel al lui San Francesco a Ca- stelfiorentino (fig ) în timpul XIV secolul primit în interiorul unora companii laice active în sat: cel sub titlul de Santa Sofia avea are propriul oratoriu situat vizavi spre curtea bisericii care se mărginise de o parte mănăstirea mănăstirii franceze cescano, în timp ce lângă două altare ale naosul bisericii con- fraţii companiilor dedicate lui San Francisc și Fecioara Maria Aceste parteneriate au fost importante instrument pe care călugării franciscani îl au ci să folosească în sprijinul afacerii lor îngrijirea pastorală, iar unii dintre membrii lor au fost de asemenea promotorii semnificative intervenţii decorative care vizează îmbogăţirea mediile relevante pentru fraternitate- ta și să doteze altarele aferente cu cele necesare re aparat liturgic Cum au reușit sunt cunoscute studiile lui Richard Offner, pe altarul Companiei Santa Sofia s-a remarcat a Acest articol este rezultatul tezei mele de specializare discutată la Universitatea din Florența sub îndrumarea a prof Andrea De Marchi și dr Sonia Chiodo cărora vreau să le mulțumesc pentru discuțiile stimulatoare efectuate în cercetare și pentru că m-a urmărit de-a lungul anilor De asemenea, aș dori să-i mulțumesc lui Fabrizio Iacopini, Silvia Bartalucci, Don Alessandro de la parohia Santa Verdiana din Castelfiorentino și Laura Galgani de la Biblioteca Municipală Vallesiana din Castelfiorentino pentru că m-a ajutat în munca mea Despre istoria bisericii vezi O Pogni, Bisericile și oratoriile din Castelfiorentino Biserica San Francesco, "Diverse istorice din Valdelsa", XLVI, , , pp - ; P Gherardini, Biserica și mănăstirea San Francesco în Castelfiorentino, "Miscellanea Storica della Valdelsa", LXV, , pp - ; S Mori, San Francesco si ai lui patrimoniu artistic, "Miscellanea Storica della Valdelsa", XCIV, , - , pp - ; Biserica San Francesco în Castelfiorentino, editat de M Viola, Florența Această companie a fost înființată probabil în ; în statutele asociației întocmite în , care se păstrează astăzi în Arhivele Statului din Florenţa (de acum înainte ASFi), originea sa a fost datează din , dar având în vedere imposibilitatea unei datari atât de ridicate, s-a presupus că a existat o eroare de transcriere, vezi S Mori, Solidaritate și asistență în societatea medievală Valdelsa: cazul Castelfiorentino, în Spitalul Santa Verdiana din Comunitatea Valdesana, lucrările conferinței Castelfiorentino ( ), Florența , p - , sp nota Fig Castelfiorentino, San Francesco, elevație externă Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , poliptic, acum pierdut, pictat de casentizi Giovanni del Biondo în , în timp ce la septembrie tember in testamentul sau Cancellario del a plecat Iacobello di Luccio da Castelfiorentino merge marea sumă de de florini de aur pentru al- amenajare şi decorare "cum ornamentis et fulcimentis" a altarului cu hramul Sfântului Ioan Battista unde a aranjat să fie înmormântat e unde Compania s-a întâlnit cel puțin din de San Francesco La activitatea Companiei Fecioarei Maria în cele din urmă masa cu Madona a fost conectată cu Copil (fig ), atribuit Tad-ului florentin deo Gaddi care - inserat într-un tabernacol modern - este încă păstrat în interiorul biserica, în capela monumentală situată pe peretele stâng al contrafațadei (fig ) Prin studiul și compararea unor documente care au fost transcrise de către părinți Savantul austriac a preluat această informație dintr-o ediție din secolul al XVII-lea a vieții Sfintei Verdiane întocmit de hagiograful Lorenzo Giacomini ( c - ) În secolul al XVII-lea vin completări la textul original a trecut în revistă diferite reprezentări iconografice ale sfintei, inclusiv cea pe care aceasta era în acel moment vizibilă la oratoriul Santa Sofia unde se află imaginile Sf Francisc, Sf Ioan Evanghelistul, Moș Verdiana și Sfânta Sofia flâncând Fecioara cu Pruncul pictate în centru: vedea L Giacomini, Viața glorioasei fecioare S Verdiana din Castelfiorentino, Florența , p ; R Offner, O rază de lumină despre Giovanni del Biondo și Niccolò di Tommaso, "Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz", VII, , / , pp - , sp ; R Offner, K Steinweg, A Critical and Historical Corpus of Pictura florentină, IV/IV, Giovanni del Biondo, I, New York , pp - ASFi, Notar Antecosimiano, , cc v- v Transcriere editată de S Mori, Comunitatea Franciscană și devotamentul familiilor de castel, în Biserica cit , pp - , sp - nota ASFi, Notar Antecosimiano, , septembrie ; acest document a fost urmărit și de Mori, Comunitatea cit , p Frăția este menționată pentru prima dată în acest legat testamentar al iulie Cu toate acestea, în testamentul din , Cancellario a aranjat să fie înmormântat cu obiceiul franciscan, ceea ce sugerează, așa cum a propus deja Mori însuși, că acest parteneriat trebuie să fi fost deja activ la acea dată și că Cancellario era membru Fig Taddeo Gaddi, Madona cu Pruncul, Castelfiorentino, San Francesco Fig Castelfiorentino, San Francesco, elevație internă cu capelele Concepţiei şi ale Sant'Anna Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , diani ai manastirii si de savanti locali, iar gratie muncii capilare de numarare a unor fonduri arhive realizate de Silvano Mori, care a recuperat testamente și alte lucrări interesante pt istoria bisericii și a mănăstirii, în această contribuție vom încerca o reconstrucție a faciesul antic al interiorului bisericii pornind de la spatiile legate de confratii din pacate documentele originale produse de mănăstire s-au pierdut: unele hârtii au fost deteriorate deteriorat de un incendiu accidental deja în , în timp ce în Nicola Papini s-a plâns că "în mănăstire nu este amintire, fiindcă potopul din a precipitat scrierile care se păstrau în sacristie" Punctul de plecare al acestei cercetări este tocmai tabelul lui Taddeo Gaddi; prin informații referitoare la lucrare care pot fi obținute din surse, este de fapt posibilă urmărirea modificărilor minţi care au reproiectat interiorul bisericii pornind de la adaptarea la dictate puriste susţinută de Contrareformă Totodată, reconstruirea structurii interne a biserică, în articularea împărțirii încăperilor sale și în scanarea altarelor, numită confirmați care a fost funcția inițială a acestui tablou Societatea "laudis Sancte Marie de Castroflorentino" este documentată începând cu și a avut o viață lungă, deși cu perioade de avere fluctuantă, terminându-se doar cu suprimările leopoldine Transcrierea unor documente antice scrise de părintele Giovanni Battista Pomposi în ne informează că "Anul , desi biserica nu a fost terminata, de catre femeile din Castelfiorentino e teritoriul a fost făcut pentru a face o masă de altar mare cu șase brațe și lată patru cu o mulțime de îngeri și sfinți doctori a fost înfățișată acolo și a fost instalată Împărăteasa Cerurilor în capela în formă de piramidă vizavi de amvon, unde femeile la iulie au început să-şi facă devotaţiile acolo; și mai ales să cânte laude în fiecare seară, cu tarif unele zile ale săptămânii disciplinați și să fiți mai liberi și să aveți grijă de asta Unele volume în care au fost consemnate între secolele al XVI-lea și al XIX-lea au convergit în Arhivele Statului din Pisa memoriile de secol ale bisericii și mănăstirii, registrele de intrare și ieșire, contracte și alte acte; în această arhivă de fapt, toate documentele produse de organele ecleziastice aparținând prefecturii din Volterra au fost depuse la departamentul Arno care au fost suprimate în timpul guvernării franceze: cf Arhiva de Stat din Pisa (acum încolo ASPi), corporaţii religioase suprimate, - Așa își amintește părintele Giovanni Battista Pomposi, ocrotitorul mănăstirii și autorul unor stenograme de documente și memorii antice pe care încă le putea citi în secolul al XVIII-lea: "Anul Cavalier di Palazzo Francesco al lui Andrea Pazzagli a ars, din păcate, Arhiva din Castelfiorentino, unde protocoalele [ ] au fost avariate într-o parte de incendiu": ASPi, Corporazioni religious repress, , c r N Papini, Etruria Francescana sau o colecție de informații istorice referitoare la ordinul călugărilor minori din S Francisc în Toscana distins cu numele de Conventuali, , c Este un manuscris needitat și am văzut într-o transcriere a originalului, păstrată în Curia Generală a Romei, care ar trebui să fie mai degrabă fidelă şi care se păstrează în Biblioteca Mănăstirii Santa Croce din Florenţa În acel an, la august, Pando del fu Bardo, alegând biserica pentru înmormântare, a părăsit de ani bani către această companie: Mori, Comunità cit , p ; Giovanni di Comucci din Castelfiorentino la martie a lăsat de florini companiei: Id , San Francesco cit , p nota ; confratia este beneficiara a evlavios moștenire a lui Cione di Dinuccio da Catignano care, în testamentul său datat august , după ce a ordonat înmormântarea sa în biserică a lăsat lire respectiv pentru construirea bisericii Santa Verdiana și la unele confrații de castel: cele din Santa Verdiana, ale Laudi della Croce di San Lorenzo și alla Societatea "laudarum dominarum fratrum": ASFi, Notarile Antecosimiano, N , c r, transcriere de Mori, Comunitate cit , p Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , capelă au plătit o taxă anuală pentru ceară unor oameni din Varna, care o construiseră capelă Această imagine sacră a venit în multă și atât de venerare pentru aceasta oameni care în scurt timp și-au făcut o mare companie de bărbați și femei asociate împreună au făcut niște capitole riguroase ( )" Membrii acestei asociații s-au adunat așadar seara și de sărbători pentru a cânta lauda in cinstea lui Hristos, a Fecioarei si a sfintilor, dupa o practica ce avea tipărit la frăţiile închinate Fecioarei din a doua jumătate a secolului al XIII-lea lo ; aceste firme au ocupat spații alocate în cadrul bisericilor, în general cu caracteristici specifice dintr-un altar cu o imagine a Fecioarei în fața căruia erau așezate lumânări și alte mijloace de iluminat și un pupitru pe care, cu ocazia principalelor sărbători religioase, a fost expus un laudarium mare însoţit de preţioase miniaturi Din păcate, nu s-au păstrat vechile Statute care reglementau viața confrăției nita sau alte documente antice, dar in savantul Michele Cioni a publicat un studiu în care a reconstituit povestea uneori colorată și "chinuită" a Companiei Fecioarei Maria, pe baza unor surse, dintre care în unele cazuri nu este posibil să se constate pe deplin extensibilitate, și a documentelor congregației pe care le-a depistat în Arhivele Municipale de Castelfiorentino şi în cel al mănăstirii Data inițială de înființare nu este cunoscută companie, dar descrierea pe care ne-o ofera parintele Pomposi a "paraclisului" laudesi contine câteva detalii interesante: era "făcută ca o piramidă", adică poate o ediculă cuspidată, și a ocupat spațiul din biserică "în fața amvonului", deci locația inițială de masa lui Taddeo Gaddi era diferită de cea actuală De fapt, după cum documentează unii memorii, în , cu ocazia sărbătorii Purificării "imaginea Madonei a fost transferată de la capela cu fața la amvon în cea din Am ctitorit biserica de langa poarta principala, care a fost ridicata din nou pe cheltuiala acesteia companie" Masa este încă expusă pe acest altar de pe contrafațadă, cu titlul Concepției , ASP, Corporații religioase suprimate, , c v Despre geneza, natura și caracteristicile și despre practica intonației laudelor acestor frății, vezi la studiul lui C Messerman, Ordo fraternitatis Confraternitățile și evlavia laicilor în Evul Mediu, II, Roma M Cioni, Compania Fecioarei Maria, Castelfiorentino Părintele Pier Francesco Fini, paznicul mănăstirii, a făcut această schimbare în : Arhiva Prevostului de la Castelfiorentino, PF Fini, Scurt Conte al Mănăstirii PP din Castelfiorentino ASPi, Corporații religioase suprimate, , c r În , două călugărițe de la Mănăstirea Santa Chiara au întemeiat o moștenire cu voința lor obligația de a celebra solemn sărbătoarea Zămislirii pe acest altar, care a asumat din secolul al XVII-lea progresiv acest titlu, Cioni, La Compagnia cit Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , în timp ce aspectul arhitectural cea actuală datează din jurul anului Data a traducerii lucrării este pentru în sine interesant pentru că se referă la presupuse lucrări de renovare a interiorului bisericii online cu regulamentele post-tridentine ale a doua jumătate a secolului al XVI-lea; aceste trebuie să fi fost începută lucrul cu câţiva ani mai devreme dacă, după cum a primit Cioni din unele memorii, în altarul fusese mutat, unde si a păstrat străvechiul Crucifix [ ] într-un loc foarte aproape de asta a firmei noastre" Altarul a Preasfântului Crucifix este astăzi un sfert dintre cei sprijiniți de perete stânga (fig ), și a fost făcută în formele în care o vedem azi la ; potrivit cărturarului castelan, capela Fecioarei a fost transferat din ea tocmai pentru că ea ar fi într-o poziție prea aproape de noul altar al Crucifix și, de asemenea, contrastul dintre formele noului altar cu "stil cuspid" mai vechi au contribuit la această schimbare Nu este ușor de reconstituit care era distribuția altarelor documentate în biserică medieval, deja în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, părinții paznicii mănăstirii au pierdut probabil minte exact cunoașterea; de fapt au scris că altarul Crucifixului ocupa spațiul unde s-a aflat inițial cea dedicată Fecioarei Maria , dar actele notariale din secolul al XIV-lea și secolul al XV-lea oferă câteva idei interesante pentru regândirea unei locații diferite a altarelor Arhiva Municipală din Castelfiorentino, Lucrări referitoare la diferite congregații și companii, în unele lucrări plățile pentru această reînnoire a altarului între și sunt libere În aceiași ani au înregistrat și plăți pentru construcția unei ferestre cu grătar de fier Cioni, Compania cit , p În contribuția sa, savantul relatează multe informații și știri luate din actele păstrate în Arhivele Municipale din Castellano, dintre care, printre altele, a întocmit inventarul, uneori indicând unele semnături neclare sau, altfel, omițând referințele cu totul S Bartalucci, Biserica San Francesco și vicisitudinile sale artistice, în Biserica cit , pp - , sp - În aceasta, p și nota Fig Planul bisericii San Francesco cu altare (de la biserica San Francesco din Castelfiorentino, editat de M Viola), Florenţa Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , De-a lungul secolului al XIV-lea și chiar al secolului al XV-lea, altarul și Compania Fecioarei au fost de donații generoase, inclusiv cea din februarie , când Gaspare di Tom- ferma lui Antonio Galdinelli, notar de Castelfiorentino, a lăsat de florini "la sfântul altar Marie situm in ecclesia fratrum minorum extra castrum florentinum, quod est prope altare crucifixi" Acest ultim testament consemnează apropierea dintre cele două altare, deci cea a Crucifixului nu ar fi putut fi inițial în locația actuală, deoarece a fost mutat; de asemenea în document se disting tocmai i două altare Zona dintre presbiteriu și ecclesia laico- romul a fost marcat și de prezența a un alt altar, dedicat lui San Giovanni Batti- sta, care trebuie să fi avut forme monumentale datorită acelei donații de la Cancellario che după cum am văzut, a alocat o sumă considerabil pentru decorarea sa, și asta da găsit "subtus pergamum dicte ecclesie" Tot ce rămâne este să "potriviți" aceste informații informatii care pot fi deduse din documente si din surse, ca și cum ar fi piese ale unui puzzle: sub amvon era altarul intitulat către Sfântul Ioan Botezătorul, în timp ce se confruntă cu amvon, și, prin urmare, probabil lângă zidul opus, cel al Fecioarei, în continuare pentru acesta din urmă era altarul Crucifixului, poate într-o poziţie intermediară între cele două altare (Fig ) După cum Mori a emis deja ipoteza, aceasta aceste trei capele, sau altare, ar putea fi atunci serile sprijinite de paravan, probabil prezent în biserica franciscană și demontat progresiv în secolul al XVI-lea, poate un începând din cu înlăturarea altarului Crucifixului Capela Fecioarei, împreună cu celelalte altare, ar fi creat un fel de diafragmă între popor şi cler, regăsindu-se astfel într-o poziţie relevantă în cadrul bisericii, dar ASFi, Notar Antecosimiano, , cc r- r, transcriere de Bartalucci, Biserica cit , p nota Transcrierea lui Mori, Comunità cit , pp - și nota În aceasta, p Deşi această ipoteză nu este coroborată de documente, numeroase studii au demonstrat prezenţa şi a reconstruit structura acestor structuri în cadrul principalelor fundații ale minorilor din Toscana Fig Reconstituirea ipotetică a peretelui și a altare Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , in acelasi timp usor de accesat pentru laudesi În ciuda absenței urmelor în structurile de pereți ale clădirii actuale, alte cor- ei reafirmă ipoteza referitoare la prezenţa unui despărţitor în interiorul bisericii În Inventar din bunurile Companiei întocmite în și descoperite de Cioni , împreună cu numeroase para- obiecte liturgice precum candelabre, frontale și perdele brodate, o "rezi- dentia de nuc cu doua cufere si spate in nuc", probabil de pe bancile pe care s-au asezat membrii companiei Se înţelege că capela trebuia amenajată cu mobilier, care au fost îmbogățiți în continuare în de o predelă cu funcție de garderobă și a bancă cu "două cutii sub coloanele de-a lungul peretelui" după un proiect de Silvestro d'Orso di Lyon Vannetti Despărțitorul a apărut așadar sub forma unui perete despărțitor, în caz contrar prezența coloanelor menționate nu s-ar explica, acestea fiind absente de-a lungul laturilor a bisericii cu o singură navă Capela putea fi apoi alcătuită din suporturi care susțineau structura apicală o ediculă cuspidată și poate era deschisă pe două laturi și așezată pe peretele stâng al naosului și peretele despărțitor Pe lângă masa de Taddeo Gaddi, această cameră trebuie să fi fost îmbogățit în continuare de unele picturi, realizate grație contribuției generoase a acesteia Giovanni di Comucci, originar din Castelfiorentino și care exercită profesia de cizmar, care cu moştenirea sa a lăsat de florini de aur în "in pingendo et ornando dictam cap- piele" de Santa Maria Din păcate, nu știm cum a fost afișat exact panoul lui Taddeo Gaddi, dar încercăm Evident, efectul pe care trebuia să-l trezească a fost inițial diferit de cel actual Munca da se prezintă de fapt în mod fragmentar, ca la iunie , cu ocazia A fost organizată Congregația Provincială "încoronarea solemnă a preasfintei Zămisliri, care fiind o masă mare de de brate sase inalte si patru late din cherestea foarte tare, imaginea trebuia sa fie taiata si fă-l portabil" Aspectul original al panoului fusese deja retușat în secolul al XVI-lea; de fapt în inventar rio din sunt enumerate Cioni, Compania cit , pp - Savantul a transcris întregul inventar în textul său, dar niciunul din pacate are semnatura de arhiva exacta S Battaglia, sv Residenza, în Great Dictionary of the Italian Language, vol XV, Torino , p Printre cele sensuri diverse și mai comune ale acestui termen, există și cea folosită în secolul al XVI-lea pentru a identifica "scaunul, bancă, pe care stă un magistrat, un ofițer, un prelat etc în timpul exercitării atribuţiilor sale" Cioni, Compania cit , p Mori, San Francesco cit , p nota În aceiaşi ani a trebuit să lucrăm cu sârguinţă la decorarea bisericii, așa cum o demonstrează frescele supraviețuitoare ale ciclului creat de Giovanni del Biondo în capela principală databilă acelui deceniu ASP, Corporații religioase suprimate, , c r Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , "o coroană de argint, o pereche de ochi de argint gent și o fiurette de argint toate atârnate pe vălul Madonei", sau ex votos, care s-au păstrat parțial încă în secolul al XIX-lea, așa cum se vede într-o fotografie scris de mână arhivistic (fig ) Înainte de a fi tăiate de-a lungul tuturor părților, lucrarea a avut așadar dimensiuni mai mari iar laturile Fecioarei cu Pruncul trebuie să fi fost pictate în rânduri a sfinților și a unor îngeri, așa cum se știa încă pe vremea părintelui Pomposi, care în a descris în acest fel s-a obţinut aspectul antic al lucrării Compoziția picturii reprodusă apoi literalmente cel proiectat de Giotto în panoul destinat bisericii din Ognissanti Cioni, Compania cit , p În plus, fundul lucrării a fost ascuns de un strat pictural cu o nișă arhitecturală cu supapă de coajă care se prelungea pe o masă curbată suprapusă celei antice rezecate și pe două fâșii adăugate de-a lungul părților laterale, așa cum se vede într-o fotografie veche făcută de Mario Sansoni și păstrată acum în Biblioteca foto Zeri din Bologna, cat Nu Fig Taddeo Gaddi, Madonna and Child, Castelfiorentino, San Francesco Fig Giotto, Maestà, Florența, Galeriile Uffizi Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , la Florența și expus acum în Galeria Uffizi (fig ); pe de altă parte, critica a avut întotdeauna a remarcat derivarea evidentă a picturii din Maestà florentină, dar cele două panouri probabil minte că erau strâns înrudiți și pentru funcția și aspectul lor antic Măsurătorile originale ale Madonei de Taddeo Gaddi raportate în memoriile secolului al XVIII-lea care sunt probabil rezultatul denaturarii unor documente mai vechi; de fapt conform după cum a raportat părintele Pomposi masa ar fi avut șase brațe înălțime și patru lățime, ceea ce sunt echivalente cu aproximativ , și , metri, deci ar fi depășit chiar cu câțiva centimetri- În dosarul mesei castelului întocmit cu ocazia Expoziției Giotto din de la Florența, se legea că în timpul scoaterii lucrării din cadrul secolului al XVIII-lea, în spatele tabloului s-au găsit, cu mare surprindere, două fragmente din pictura originală arătând unul partea inferioară a tronului, celălalt o privire asupra peretelui și a podelei din dreapta cu fragmentele unei vaze aurite cu trandafiri și degete a îngerului care l-a sprijinit, la fel ca în Maestà Ognissanti: G Sinibaldi, G Brunetti, pictura italiană al secolelor al XIII-lea și al XIV-lea, catalogul expoziției, Florența , pp - cat Fig Majestățile lui Giotto și Taddeo Gaddi la scară Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , în spatele panoului pictat de Giotto pentru Ognissanti De fapt, prin compararea celor două lucrări la scară (fig ), grupul Fecioarei cu Pruncul de Taddeo Gaddi este mai mic, deși ușor, comparativ cu cel al tabelului Tuturor Sfinților, deci măsurătorile raportate de pompoase se dovedesc a fi destul de aproximative, chiar dacă trebuie să ținem cont de ver- tica tronului pictat de Gaddi În ceea ce privește masa castelului, s-a ivit ipoteza și pentru cea creată de Giotto a unui eventual comision de la o firma laudesi si tot de ceva vreme S-a evidențiat apoi legătura dintre Majestățile Mariane pictate și companiile laice: nu doar unele documente o susțin, ci și faptul că aceste lucrări au avut o mare difuzie si apoi un fel de declin pe la mijlocul secolului al XIV-lea, corespunzator averea acestor parteneriate dovedește relația Până în prezent, câteva exemple sunt documentate mai multe din acest tip de mese mari cuspidate mari contractate de firme de laudă: unul inscripție pierdută referitoare la Majestatea atribuită lui Dietisalvi di Speme, mai cunoscut așa cum a atestat Madonna di San Bernardino, astăzi în Galeria Națională de Artă din Siena comandat de Compania Fecioarei din biserica Santa Maria degli Angeli în Siena , dar, după cum se știe, Madonna Rucellai a fost atribuită și în lui Duccio di Buo- semnat de rectorii Societății Fecioarei din biserica Santa Maria Novella din Florența Această "problemă" a făcut obiectul unui studiu aprofundat al lui Miklós Boskovits, care a trecut în revistă unele cazuri - adăugând câteva exemple la cele deja cunoscute prin studiul izvoare și documente - care dezvăluie o legătură între frățiile lăudeși și multe maiestate sienez şi florentin Schwarz a fost primul care a emis ipoteza că membrii unei companii s-ar putea aduna în fața acestei mese a se ruga și a cânta laude, MV Schwarz, M Zoeschg, Giottus pictor, Weimar , II, pp - Mai târziu, Boskovits a propus ca Majestatea lui Giotto să fi fost comandată de Compagnia delle Laudi, documentată în biserică din , dar probabil deja activă de câteva decenii, la care se mai poate urmări şi un laudarium pierdut: M Boskovits, Majestatea monumentală pe panou între secolele XIII şi XIV Funcție și poziție în spațiul sacru, "Arte Cristiana", XCIX, , , pp - C Brandi, A Madonna of and again the problem of Guido da Siena, "L'arte", ns IV, , XXXVI, , , pp - Aceasta este Maestà atribuită astăzi lui Coppo di Marcovaldo în Muzeul Eparhial din Orvieto, cea de același pictor executat pentru biserica Santa Maria dei Servi din Siena în și Maestà din San Domenico în Siena de Guido da Siena Mai mult, este atestată documentar și o Majestate a companiei bisericii de laudesi a franciscanilor din Florența, care a fost identificat cu un tabel fragmentar aflat acum în Galeria Națională a Londra, vezi J Gardner, Duccio, "Cimabue" and the Maestro di Casole, in Iconographica Melange oferite à Piotr Skubiszewski par ses amis, ses collègues, ses élèves, editat de R Favreau, Poitiers , pp - , de asemenea dacă această propunere nu a fost acceptată în unanimitate, vezi A De Marchi, "Cum dictum opus sit magnum": the Pistoia document din și aranjarea triumfală a despărțirilor din Umbria și Toscana între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, în Evul Mediu: imagine și memorie, Proceedings of the Parma Conference, editat de AC Quintavalle, Milano , pp - , sp nota Un merit al lui Boskovits este și acela de a fi evidențiat modul în care unele Majestăți au pictat pentru biserici bisericile parohiale pot fi urmărite până la o companie de laudesi precum cea a Maestrului Sfintei Cecilia în Santa Margherita a Montici lângă Florența, cea de astăzi din capela Madonei din San Zanobi din San Lorenzo din Florența și încă astăzi masa din San Remigio a cărui proveniență inițială este necunoscută și în sfârșit Majestatea în San Regolo a Montaione Majoritatea savanților sunt de acord cu posibilitatea unei comisii de către o frăție de laudesi a Madonei del Popolo a Maestrului de la Sant'Agata din Santa Maria del Carmine în Florenţa M Boskovits, Corpus critic și istoric al picturii florentine, I/I: Originea florentinei pictură, Florența ; Id , Majestatea monumentală cit Chiar și oamenii de onoare care s-au adunat la Sant'Egidio din Florența au cântat laudele în fiecare seară în fața "mesei de femeia" conform statutului lor, GM Monti, The medieval confraternities of super and middle Italy, vol II, Veneţia , p Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Masa de Taddeo Gaddi destinată laudesii din Castelfiorentino, pe de altă parte, oferă puncte de plecare importante pentru reflecția asupra altor aspecte și mult dezbătute legate de acest detaliu fel de lucrări devoționale De fapt, dacă legătura dintre firmele Laudesi și marile Majestăți Mariane în ultimele decenii al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea a fost acceptată de critici într-un mod destul de unanim, divergente şi contrastante sunt soluţiile propuse de savanţi cu privire la original amplasarea acestor mese în sălile de clasă ale cerșetorilor și în bisericile parohiale Ipotezele formulate de Kempers cu privire la unele Majestate, precum cea a lui Rucellai e cei veniți de la Ognissanti, au deschis calea pentru reconstrucții pe care și le imaginează aceste mese expuse - după unele în special ridicate - pe pereții despărțitori Irene Hueck , pe baza unei lecturi corecte a surselor care în trecut fuseseră visate, a propus o reconstrucție a despărțirii, demolată în secolul al XVI-lea, a bisericii din Ognissanti din Florența pe care a fost plasată inițial Crucea, Maestà, și se află încă în biserică și poate și Dormitio Virginis acum în Gemäldegalerie din Berlin de către însuși Giotto Acolo masa cu Fecioara si-ar fi gasit un loc in dreapta, asa cum sugereaza si solutiile ţiuni concepute de geniul artistic al maestrului, numai aparent incongruente, după cum este evident anamorfoză în privirea Madonei care nu poate fi explicată decât prin asumarea unui punct de vedere a lucrării din stânga Cu privire la expunerea exactă a lucrărilor, savantul propune două ipoteze însoțite de o reconstrucție grafică: prima include Dormitio că ar fi a fost așezat pe altarul din dreapta sprijinindu-se de pereți despărțitori, iar Maiestatea agățată de baza de pe profilul superior al acestuia din urmă, în timp ce în cealaltă simulare tabelul Berlin este exclus iar cel al Uffizi este închipuit pe același altar din dreapta Luciano Bellosi , pe de altă parte, a susținut că, după cum indică documentele, Crucea lui Giotto și marea Majestate Rucellai a Duccio destinat bisericii dominicane din Florența, inițial au format o combinație indisolubil, sugerând astfel că cele două lucrări au fost inițial ancorate deasupra mediu, distrus ulterior prin intervenţia lui Vasari În sprijinul tezei sale, Bellosi, ca deja B Kempers, Kunst, macht en mecenat, Amsterdam , pp - I Hueck, lucrările lui Giotto pentru biserica din Ognissanti, în "Madona Ognissanti" a lui Giotto restaurată (The Uffizi Studies and Researches, ), Florența , pp - Insights prezentate de Antonio Natali în Giotto's All Saints Madonna restaurated, The Uffizi Studii și Cercetări Pliantele, , Florence , au fost studiate în profunzime de același savant și de Adriano Peroni în contribuțiile lor la "Madonna d'Ognissanti" a lui Giotto cit În timp ce amândoi se ceartă, aceste precauții trebuie citite împreună cu studiul calibrat al luminilor care, cu un fascicul care vine din dreapta, se luminează și aruncă umbre în diferite moduri de-a lungul arcului și pe părțile laterale ale tronului Această reconstrucție are a găsit opoziţia lui Boskoviţi, Majestăţile monumentale cit , p , și S Weppelmann, Raum und Memoria Giottos Berliner "Transitus Mariae" und einige Überlegungen zur Aufstellung der "Maestà" în Ognissanti, Florenz, în Zeremoniell und Raum, lucrările conferinței de la Berlin ( ), editată de S Weppelmann, Petersberg , pp - L Bellosi, Funcția Madonei Rucellai în Biserica Santa Maria Novella, în Panoul italian Pictura din Duecento și Trecento, lucrările conferinței Florence-Washington ( ), editată de VM Schmidt, New Haven , pp - Savantul s-a bazat pe citirea documentelor și registrelor companiei, haide care, totuși, Hueck dedusese anterior că panoul ar putea fi foarte probabil expus pe întindere de zid în partea de jos a transeptului drept flancat de capelele San Gregorio și Rucellai, chiar în același punct în care Vasari a descris-o, I Hueck, masa lui Duccio și Compagnia delle Laudi di Santa Maria Novella, în Majestatea lui Duccio restaurată (The Uffizi Studies and Research, ), Florența , pp - Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Kempers, a raportat scenele pictate de Giotto în bazilică ca dovadă iconografică superior al San Francesco din Assisi cu Instituția Pătuțului din Greccio și Recunoașterea a Stigmatelor crezând că în bisericile vremii era normal să se expună într-o manieră eminentă imagini caracterizate printr-un impuls vertical reprezentând Madona cu Pruncul, sau o Majestate, iar Crucifixul Această ipoteză de lucru a fost ulterior explorată de Andrea De Marchi plecând de la cazul picturilor comandate de Opera del Duomo din Pistoia lui Coppo di Marcovaldo și fiului său Salerno care au fost chemați să execute cinci lucrări inclusiv un Crucifix și două panouri care ar fi fost expuse "in coro et super coro", adică pe grinda înălțată de deasupra intrării în cor care despărțea spațiul rezervat clerului de cel al laici Aceste teze au fost infirmate de Boskovits care, în timp ce a refuzat o colocare a marilor Maiestităţi de pe altarele laterale sau pe cel principal, a obiectat cu greu că pereții despărțitori ar fi putut suporta greutatea meselor mari și, de asemenea, această locație nu ar fi răspuns nevoilor culturale ale companiilor Potrivit cărturarului în schimb mai mult plauzibil laudesii ar fi ocupat spatii secundare in cadrul bisericilor, precum de exemplu contrafațadele, unde multe dintre aceste Majestăți sunt de fapt atestate de surse dar care datează doar din secolul al XVI-lea, când interioarele bisericilor au fost revizuite la lumina dictatelor contrareformiste, așa cum sa întâmplat în biserica San Francesco din Castelfio- rentino, cu demolarea capelei originale laudesi, care a fost mutată la stânga a intrării în clădire, exact pe contrafațadă Studiind pictura de Taddeo Gaddi în cadrul funcției sale originale, ca masă legată de practicile devoționale ale laudeșilor și amplasarea plauzibilă a acestuia pe partiție, se dobândesc noi elemente de lectură ale lucrării care sunt utile pentru aprofundarea evidentului Relația și derivarea din Maestà Ognissanti a lui Giotto, cu care tocmai a împărtășit funcția și locația Considerate în general dovezi ale începuturilor pictorului, după pregătire la atelierul lui Giotto, lucrarea a făcut obiectul unor comentarii care au alternat mai mulți judecători cuvinte de "calitate" - citând Longhi - subliniind uneori eşecurile în aplicarea ideilor Printre complexele reconstruite de cărturar se numără lucrările pictate de Giotto pentru Ognissanti, Madona, din Santa Trinita din Florența și acum în Uffizi, de Cimabue, care ar putea fi expus într-un mod similar pe un despărțitor chiar dacă Crucifixul nu a supraviețuit, totuși documentat în pe altarul mare sau lângă aceasta; Bellosi a propus, de asemenea, cu prudență ca Maestà del Maestro di Figline, acum în colegiata Figline Valdarno, poate proveni de la biserica Santa Croce din Florența, unde ar fi flancat Crucea Cimabue pe tramezzo De Marchi, "Cum dictum cit Potrivit lui De Marchi, "punerea în scenă" a scândurilor pe pereți despărțitori a fost concepute într-un mod triumfal și simbolic: există multe indicii pentru a reconstrui sisteme triadice reale unde crux de medio ecclesiae plasat in centru era flancat de o cuspidata Marian Majesty si o masa hagiografic De Marchi a contrazis teza savantului, argumentând, în special, diverse motive insistând asupra restituirii vizuale pe care ne-a lăsat-o Giotto şi cu exemplul comisiilor pistoiene ale Catedrală Mai mult, pozitia de-a lungul compartimentului ar fi facilitat activitatea firmelor, dar si a femeilor ar fi ajuns cu ușurință în acel spațiu din biserici, A De Marchi, Difuziunea picturii pe lemn în secolul al XIII-lea și reconstrucția despărțirii pierdute a Catedralei din Pistoia, în Muzeul și orașul Evenimente artistice Pistoia de la mijlocul secolului al XII-lea până la sfârșitul secolului al XIII-lea, sub redacție de E Testaferrata, G Guazzini, Pistoia , pp - R Longhi, Calitatea și industria lui Taddeo Gaddi, "Paragone", IX, , , pp - , și , pp - Giulia Scarpone / Majestatea lui Taddeo Gaddi Contexte artistice, , demn de Giotto, uneori apariția unei figuri personale care diferențiază elevul de maestru Taddeo Gaddi a lucrat la pictură probabil în deceniul al treilea al secolului al XIV-lea , după cum se poate deduce din stilul încă strict Giotto al începuturilor sale deşi reinterpretat în cheie gotică; data raportată în memoria părintelui Pomposi care dorea să fie comandată lucrarea creat în , pe de altă parte, pare puțin probabil, dacă la acea vreme artistul trebuie să fi fost prin preajmă la zece ani Rosanna Caterina Proto Pisani a identificat ca un termen plauzibil post quem pentru execuția mesei, ca în acel an această femeie Lena destinată o sumă pentru construirea unei capele în biserică , pe care savantul a identificat-o cu prudență cea a Fecioarei Maria Totuși, din acel an datează și o altă moștenire, lăsând de soldați la frăţie , care deci era deja înfiinţată şi poate ocupase deja un spaţiu în biserică Prin urmare, într-un mod non-aleatoriu, laudesi din Castelfiorentino au chemat să efectueze Majestatea - care trebuia să reproducă la literă, ca o adevărată "retipărire" , celebrul bre executat de cel mai mare pictor florentin al vremii - Taddeo Gaddi, cel mai fidel elev de Giotto Această comandă a marcat și începutul relației prolifice dintre artist și ordinul franciscan, pentru care a lucrat la Florența, Pisa și Poggibonsi Pentru diversele datări propuse și pentru bibliografia lucrării, vezi dosarul Proto Pisani în Muzeul Santa Verdiana din Castelfiorentino, editat de R Caterina Proto Pisani, Florența , pp - , care adăugăm și contribuțiile lui Skaug și Labriola care plasează opera în deceniul al treilea al secolului al XIV-lea, E Skaug, Punch marks from Giotto to Fra Angelico, voi I, Oslo , pp - ; A Labriola, sv Gaddi, Taddeo, în Dicționarul biografic al italienilor, voi , Roma , pp - Muzeul Santa Verdiana cit , pp - ASFi, Capitani d'Orsanmichele, , c r, pentru document a se vedea Mori, Il Patrimonio cit , p nota A se vedea nota PP Donati, Taddeo Gaddi, Florența , p STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Editorii acestui număr Irene Calloud, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX P Barocchi, Editorial A Camarlinghi, Diego Martelli și Lamberto Vitali: o sută de ani în Marucelliana A Cecconi, M Nastasi, Corespondența lui Diego Martelli: metode de analiză și posibilități de cercetare informatica I Calloud, Despre digitizarea arhivei lui Adriano Cecioni în Fondul Lamberto Vitali S Roncucci, Expoziția Națională de Artă din Torino ( ) în lucrările Fondului Vitali E Miraglio, "Este o treabă simplă care nu putea fi mai asemănătoare": poetica celebrativă a Adriano Cecioni M Fileti Mazza, Emporium and the Macchiaioli P Agnorelli, Corespondența Mussini-Piaggio: exemplu de învățământ la distanță Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte / EMPORIUM SI MACCHIAIOLI Când primul număr al "Emporium" a fost publicat în , începea unul dintre încercări mai interesant pentru cultura figurativă şi în special pentru istoria ilustraţiei secolul douăzeci Revista comandată de Paolo Gaffuri și Arcangelo Ghisleri la Bergamo la final secolului, ar fi permis o deschidere fără precedent a scenariului istoriei artei internaţional Născut într-un moment crucial pentru difuzarea stilului Liberty în Italia, a răspuns dorinței precise de a umple un gol editorial și comercial, privind modelul noilor periodice europene, în special "The Studio", a încercat să retragă linia Lombard din "Politecnico" de Carlo Cattaneo; dispuse încă din primii ani de cele mai actuale tehnici de imprimare și reproducere, mândria Institutului de Arte Grafice din Bergamo Aproape a cu un deceniu mai devreme, Gaffuri începuse să promoveze contactele cu alți editori chiar și dincolo ocean prin recuperarea clișeelor originale cu imagini și a facilităților de producție de ultimă generație standard industrial "Emporium", care riscase să fie numit Univers, Pe uscat și pe mare, În timp și în space, Cuvinte și cifre, Lumea antică și modernă, Di tutto e per tutti, și-a publicat dosarele trecând continuu prin două conflicte mondiale și înregistrând schimbările fiecăruia curent artistic: de la mișcarea nord-europeană mai supusă, până la consacrarea celor majore autorii şi mişcările italiene contemporane ale secolului al XX-lea Natura multisectorială a revistei, care de la înființare a flancat istoric- artistice celor de natură literară, muzicală, pedagogică, științifică și antropologică, împreună cu o bibliotecă foto de excepție, au creat un limbaj de comunicare care poate face oamenii să vorbească despre un adevărat "lexicon vizual" Cele aproximativ optzeci de mii de imagini publicate, reprezintă o selecție din arhiva extraordinară de negative a Institutului de Arte Grafica, printre cele mai bogate și mai prețioase din Italia, care din până în a putut să să însoțească paginile "Emporium" marcând unul dintre cele mai imitate modele de difuzare de ilustrare culturală Dorința de a profita la maximum de relația dintre text și imagine, deja a apărut odată cu claritate din decembrie , când într-o circulară de propagandă anunţând ediţia periodicului, citită ca intenţia de a "populariza înalta cultură, rezultatele a științei, crema artelor", trebuia să-și găsească formă în pagini noi unde text și cifre nu ar fi fost intruzive ci s-ar fi completat reciproc "pentru a oferi cele citiți știrile în cea mai puțin ponderată și mai perspicuă formă" Valoarea documentară a diferite tehnici fotografice, reproducerea imaginii, sau cum era adesea scris 'la pictura gravată" sau "fotografie pictată", a început un drum în continuă creștere care sa deschis către cunoașterea și aprecierea nu numai a fotografiei artistice, ci și a artistului fotografiez Când în William Ritter a încredințat premisa unuia dintre eseurile sale dedicate călătorie în Grecia, documentată prin imaginile prețioase ale lui Boissonnas, aceste cuvinte: "Sunt fotografi și fotografi, la fel cum sunt pictori și artiști Și îl prefer pe Federico Boissonnas multor artiști, chiar și notabile! Fotograf de profesie a adus varietate a tehnicii artei sale la cel mai înalt grad posibil de perfecţiune" , a declarat el lucid modul în care cele două sfere ale creativității ar putea și ar trebui să interacționeze întotdeauna mai mult Pentru cele mai recente studii din reviste, vezi EMPORIUM CUVINTE ȘI FIGURE , cu bibliografie actualizată De asemenea, este posibilă consultarea digitizării complete a revistei (partea textuală și ilustrativă) pe site-ul web al Laboratorul de Arte Vizuale al Scuola Normale Superiore, Proiecte de cercetare: ILUSTRAȚII ÎN REVISTE OF ART, www artivisive sns it Pentru evidenta documentara a arhivei Gaffuri, unde se pastreaza scrisori si chitante de la multi achiziții care precedaseră publicarea revistei, vezi MANCA , pp - Despre valoarea relației dintre text și imagine, vezi în special BACCI , pp - Ritter , p - Emporium și Macchiaoli Studii ale Memofonte / operează în comunicarea gândirii estetice Și aderarea revistei la aceste principii, da de asemenea documente din alegerile editoriale ale unui paginat bogat în referinţe ilustrative care au reușit să dea echilibrul potrivit chiar și în paginile reclamelor, exacte și cu multe variante iconografice și pentru a face publicitate aceluiași produs, prototipul unui designer care a influenţat foarte mult limbajul marketingului contemporan O legătură între particularitățile "Emporium" și tema acestui studiu: intenția de a urmări modul în care arta Macchiaioli a fost folosită din paginile sale și care dintre ele averea vizuală pe care o dobândise între sfârșitul secolului și primele decenii ale secolului al XX-lea, îi oferă claritate extremă, gândul lui Lamberto Vitali, critic de artă, regizor de câțiva ani de revista noastră și colecționarul atent, care adunase multe arhive private ale Macchiaioli și a cercului lor În perioada pe care am investigat-o, cultura imaginii îl depășea pe domenii ale artei figurative, aliate cu fotografia și cu pasajele și interacțiunile care acest lucru îl realizase deja în interferențele frecvente cu pictura și în special cu a lui cu pictura "petă" Vitali, cu sensibilitate marcată și cunoștințe adecvate a subiectului, a participat cu un limbaj nou și foarte modern la dezbaterea care deja se consuma în mediul istoriei artei figurative, influenţându-i critica contemporan Din până în a dedicat câteva eseuri relației dintre fotografie și artă, realizând una dintre cele mai incisive contribuții din articolul Federico Faruffini fotograf din , unde asistăm unui critic care s-a plasat în fața fotografiei de parcă s-ar afla în prezența unei pânze macchiaiola De fapt, îl putem considera pe Faruffini "fotograful macchiaiolo", cel care alternand intre folosirea pensulelor, a burin si a aparatului foto, in tristetea de o existenţă plină de dificultăţi, a creat lucrări uimitoare departe "de orice înfrumuseţare, de orice variație fantastică", chiar și când până atunci stăpân pe procedura tehnică, a reținut fiecare tentația de a manipula rezultatul, rămânând fidel la ceea ce ochiul a văzut și a oprit În photo l'Interno, prezentă pagina întreagă în numărul "Emporium", cele două femei oferă a compoziţie bine studiată şi un "scop narativ" convins ca pânză de gen, cu părţile albe ale rochiei lovite de lumină care conduc observatorul spre efectul de pensulă și plumb alb, într-o simbioză stilistică care a făcut din aceste ilustrații a exemplu foarte semnificativ și extrem de sugestiv de artă fotografică Dar convingerile lui Lamberto Vitali trec și printr-un alt stimulent articol din despre activitatea acuarelă a lui Arturo Tosi Aici, dincolo de omagiu adus artistului, ultimul maestru al naturalismului lombard, se confruntă cu o apărare foarte puternică a artelor grafice a înflorit din nou datorită macchiaiolilor și impresioniștilor Vitali atribuie o valoare artistică absolut și atât de înalt față de procesul de desen, încât regret ca Giovanni Fattori utilizase acuarela mai ales pentru practica privată și se cunoșteau foarte multe mai mult pentru onorariul gravorului El subliniază că poate doar Cabianca a fost singurul Macchiaiolo care a folosit acuarela "cu calcul" Analiza continuă cu reflecţii interesante care FILETS MAZZA , pp - Vitali reunise o colecție extraordinară de negative, fototipuri, reproduceri fotomecanice (colotipuri, fotogravuri și woodburytypes) datând din până în , chiar dacă cel mai interesant set, precum și mai multe consistent, se referă la secolul al XIX-lea și primul deceniu al secolului al XX-lea Pentru legat testamentar imensa colecție in a trecut la Academia Brera (sectiunea grafica Bertarelli) Vezi PAOLI , cu bibliografia anterioară VITALI , pp - În anul următor a semnat un scurt articol despre fotografia antică subliniind din nou modul în care aceasta nu a intenționat să concureze cu pictura, ci a oferit o onestitate traducerea realităţii mai ales în cazul acestei contribuţii precise pentru portretele care exprimă puritatea de procesul fotografic și că alegerea ilustrațiilor documentează cu experiență Vitali a preluat și el regia celeilalte serii mari promovate de Institutul de Arte Grafice din Bergamo, "Marile cicluri picturale", unde experienţa personală asupra culturii ilustrative a găsit un larg câmp de acţiune Pentru marea sensibilitate și competență în sectorul artelor grafice, a se vedea GUIZZETTI , pp - VITALI , pp - Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte / conduce la afirmarea modului în care riscul unei "slăbiri" a redării picturale în joc cu un instrument atât de fragil (în cazul acuarelei), ar putea reprezenta a pericol, pe care în schimb îl vede evitat la mulți artiști din secolul al XIX-lea apropiați de Macchiaioli Acestea, creând și un sistem compozițional guvernat de pastel sau transparent atingeri de acuarelă, au reușit să facă la fel de bine efectul unei pate de culoare convingător Imaginile alb-negru care însoțesc articolul complet textul cu expertiză, oferind o selecție de iconografie care le integrează pe multe altele lucrări reproduse în revistă, menținând gradul de atenție și interes al cititorului, întotdeauna înaltă şi în continuă solicitare perceptivă a paginii Lăsând această scurtă paranteză, care în multe privințe confirmă programul editorial de Ghisleri si Gaffuri in contributii unde sa vizat acelasi context al articolului pentru a consolida relația dintre imagine și scriere, ar putea fi acum interesant de recuperat atenția "Emporium" pentru arta Macchiaioli, impactul pe care iconografia lui 'pata' a avut in decorul ilustrativ al paginilor sale, la folosirea imaginilor macchiaiole a fost aleasă și pentru scrierile necritice ale secolului al XIX-lea Ne vom da seama de asta deși revista consacră înainte de toate arta contemporană, ea s-a rezervat curentului care a fost născut cu treizeci de ani mai devreme la Caffè Michelangelo, o atenție devotată care a contribuit la cunoașterea multor lucrări păstrate în colecții private și departe de publicul larg care, în zorii secolului al XX-lea, începuse să-i admire numai în marile galerii de stat ale Florența și Roma Printre primele intervenții amintim pe cea a lui Vittorio Pica din la Telemaco Signorini care începea cu aceste cuvinte înțepătoare: "Nu cred că a fost în Italia, în al doilea acesta mijlocul secolului, niciun alt artist care a luptat împotriva tradiționalismului academic, cel predare oficială convențională și aptitudinile negustorilor de artă afectați și plăcuți, cu mai mare constanță, cu dezinteres mai complet, cu îndrăzneală mai vie decât Telemah Domnilor" Eseul a retras cele mai importante etape ale vieții sale fără a neglija moment fundamental în care extraordinara pânză a Ghetoului din Florența, a trimis la Expoziția de la Torino din , cu violența sa de culoare și deliberarea excesivă neglijarea desenului, a stârnit un adevărat scandal în mediul artistic care "a făcut-o boteza cu numele de macchiaiuolo" Paginile "Emporium" au punctat articolul lung din Pica cu multe ilustrații care au oferit referința iconografică potrivită la frumusețe definiţia mişcării de către Adriano Cecioni: "Arta lor a constat, nu în căutarea formă, ci în modul de redare a impresiilor pe care le-au primit de la viață, prin intermediul petelor de culoare, lumină și întuneric [ ] cifrele nu au depășit niciodată dimensiunea de cincisprezece centimetri, acea dimensiune care devine adevărată când se privește la o anumită distanță, a acea distanţă, adică în care sunt văzute părţile scenei care ne-au impresionat mase si nu pentru detalii" Atingând și aspectul grafului Signorini, se admiră câteva fotografii cu gravuri și desene pregătitoare ale artistului După câțiva ani, ne intră în atenție eseurile lui Romualdo Pantini, semnătură pe paginile revistei, de data aceasta dedicate lui Vincenzo Cabianca si Giovanni Factori Criticul, care colaborase în aceeași perioadă cu un articol lung rezervat concursului international organizat de Vittorio Alinari , scria in cel in amintirea lui Cabianca , care a murit în martie și pentru care "Emporium" a ales o galerie de ilustrații foarte copioase, vreo treizeci și cinci și de mare atracție estetică îşi aminti Pantini sosirea la Florenta a artistului venetian, folosind cuvintele lui Cecioni din paginile lui PICA , p - A fost competiția pentru "trezirea" artei religioase și devoționale care în a reunit pânze, oleografie, acuarele, desene, pasteluri și tempere ale tinerilor artiști Eseul a fost însoțit de un aparat foarte bogat de fotografii (circa patruzeci) din cataloagele Alinari, vezi PANTINI , pp - PANTINI , pp - Emporium și Macchiaoli Studii ale Memofonte / "Domenica del Fracassa" (iulie ), cu sărbătorile la Castiglioncello și imediat înțelegerea principiilor fundamentale Macchiaioli: "valoarea" și "raportul" Termeni care în țesătura informativă a eseului revin de mai multe ori descifrând gândul autorului care le se conjugă cu conceptul de macchia pe care, potrivit lui, mulți Macchiaioli credeau că înseamnă "schiță", ca stare tranzitorie a unui rafinament ulterior Încă se concentrează pe pata declarand in schimb cat de mult este baza care nu trebuie rafinata si "ca atatea pete de culoare și clarobscur, fiecare având propria sa valoare, care se măsoară cu relaţie" În cuvintele criticului, pata se identifică cu "știința", oprește natura ca o priză fotografică şi comentarii asupra lucrărilor, recunoscând în ele "efecte chiaroscur care mai degrabă decât îndrăzneţi, trebuie să se fi numit supravieţuitori" Eseul rezervat lui Fattori din a avut ca temă reprezentarea vieții militar; imaginile, care în ultimii ani au început să raporteze referințele lor fotografice, ele trasează un traseu vizual al evenimentelor războiului, capabil să-i entuziasmeze pe cei care le privesc au observat Incipitul scrisului a folosit memoria marilor picturi de luptă din XVI-XVIII, regretând modul în care au dispărut în timpul Risorgimento compoziții eficiente în ciuda faptului că au fost unii artiști personal în război Aici e de umplut golul care fusese creat în arta figurativă, culoarea și pata lui Giovanni Fattori che în iconografia luptei contemporane "este recunoscut primul pictor armata italiană" Există, de asemenea, o referire la Staffato pe care o alege aspectul "Emporium" aici pentru a aminti nu numai cu fotografia lui Alinari a celebrei pânze, ci o integrează cu aceasta la fel de incitantă decât desenul său inferior Alegere tematică afină pentru a ilustra ultimul dintre articolele lui Roberto Papini în Pictori de luptă în Italia , publicat în trei tranșe în primăvara-vara anului Lucrarea Macchiaioli, deşi este necesară documentarea vizual subiectul, a sugerat criticului câteva reflecții de stil asupra evoluției Factori pe care înainte de a ajunge la cronica seacă și imediată a Bătăliei de la Custoza, i-a avut a realizat în tinerețe picturi istorice "în mod romantic-academic" Acum pentru artist a înfăţişa viaţa militară menită să redea mişcarea "maselor de oameni în mijlocul peisajul toscan albăstrui și purpuriu, printre praful de vară al drumurilor albe [ ] Il colorismul tinde uneori spre un monocrom, spre un contrast violent de alb-negru" Nello Tarchiani, prolific și plin de viață inspector municipal, între și , a avut a produs aproximativ cincisprezece contribuții în revista Bergamo abordând subiecte de diferite feluri, de la desenele lui Rafael la Târgul Internațional de Carte; în a încredinţat "Emporium" a scurt eseu intitulat The Spring Florentin of Fine Arts , dedicat expozitiei care este desfășurată în elegantul sediu al Societății de Arte Frumoase a arhitecților Fantappié și Tognetti Acolo expoziţia a oferit o trecere în revistă a tendinţelor artistice de după război, cu picturi, sculpturi, desene, imprimeuri și lucrări de înaltă măiestrie Cu două camere rezervate pentru Signorini și Lega, da a amintit de trecutul "Macchiaioli florentin care a atras pentru o clipă atâția pictori chiar și în afara [ ] mulți dintre tineri par să se întoarcă după experiențe diverse și diferite după multiple încercări", și s-a înfruntat dorința de a depăși tradiția The paginile sunt îmbogățite cu fotografii clare ale lui Alinari și Barsotti unde imaginile, încă o dată a iconografiei acum clasice a Ghetoului Florenței al lui Signorini sau a Ciociarei lui Lega Colecția Lazzeri, fă din acest eseu un catalog retrospectiv interesant și în același timp un album original pentru a introduce noi artiști: Lloyd, Viner, Notte, Bacci, Checchi, Ferroni, Giachetti, Dani, Natali Cu sediul în Florentin Palazzo del Parterre, în noiembrie a fost inaugurat unul expoziție pentru a sărbători din nou Giovanni Fattori la centenarul nașterii sale scrie Rusconi un articol lung în "Emporium" pentru a dezvălui un artist pe care îl consideră încă parțial necunoscut PANTINI , pp - PAPINI , pp - TARCHIANI , pp - Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte / publicului larg: "vocile cântecului sau, să zicem, discurs pe care le-a celebrat fără oboseală, fără monotonie, fără repetări, dragostea lui pentru frumos, pentru adevărat, pentru natura, așa cum a văzut-o și așa cum a simțit-o, cu toată ingeniozitatea și divinul emoție de suflet pur care apare de fiecare dată în extaz în fața adevărului, ca și înainte la o nouă revelaţie" După mulți ani, despre Fattori s-a vorbit din nou cu un act de dragoste pentru artistul toscan, cu cuvinte care după un secol rămân printre cele mai frumoase dedicate maestru al macchiaiolilor la începutul secolului al XX-lea Chiar și ilustrațiile, mai mult de douăzeci dintre care două a culorile (Câmpul italian după bătălia de la Magenta și Battitura a Correggiato sull'aia), fură în multe cazuri spatiul pentru text impunandu-se cu cateva fotografii intreaga pagina In acest în articol au fost fotografiile lui Alinari, Brogi, Barsotti și Reali, cei mai activi și cunoscuți fotografi în editura de artă nu numai în Toscana, să semneze lucrările lui Fattoria conservate în Galerie de Artă Modernă a Palazzo Pitti, în colecții private precum Vannini-Parenti, Checcucci, Galli cu două piese din municipiul Livorno care garantau documentarea corectă datorită originii geografice a artistului În același an, Piero Torriano semnează un text scurt, dar plin de fotografii ale lui Barsotti și Zani, la expoziția organizată la Milano în noile săli ale revistei "L'Esame" dedicat pictorilor Macchiaioli Enrico Somaré, care conduce periodicul, ca un expert cunoscător al artei secolului al XIX-lea oferă un catalog interesant care, pe lângă cel mai văzut și celebrat Signorini e Lega, se ocupa cu Abbati, D'Ancona, Sernesi, Borrani Mai ales pentru acesti ultimi doi artisti da vorbește despre un "temperament toscan" care "reapare purificat și inconfundabil, cu austeritate aproape primitiv", unde acest adjectiv preludă, după cum vom vedea, o tendinţă critică precisă pentru mișcarea Macchiaioli, dar în acest caz își asumă un interes deosebit dacă da luați în considerare cronologia timpurie Torriano îl ilustrează pe Sarnesi cu boii pe căruță și pe Borrani cu atmosfere aurii ale Castiglioncello și peisajul Monte alle croci, definit ca "meditat și compus" e poate deja precursori ai unui nou sezon de artă mai modernă După câteva luni "Emporium" a oferit o nouă pagină macchiaioli tocmai în urma studiilor lui Somaré, publicând lansarea monografiei sale despre Signorini Rezumatul scriitorului a repropus cele trei momente identificate de autor drept principalele etape ale mişcării cu o foaie de natură puternic manuală: Studiile realului au început în , când natura a reapărut goală și liberă de orice gripa scolara Noile căutări devin pas cu pas mai îndrăznețe cu informațiile adus de la Paris în de Morelli, Altamura și Tivoli și cu vizite la colecție Demidoff, dând naștere așa-numitei "păte", care era "clarobscur violent și nimic altceva" În cele din urmă, spre , când a fost fondată școala Pergentina, cu Signorini, Sernesi, Abbati, Lega și Borrani, pata care între timp venise să întărească din nou clarobscurul academic languros și a rupe multe scheme convenționale, este depășit de mulți artiști înșiși care "au mers mai departe în noi cercetări de mediu cu caracter local, de alegere reprezentativă' pentru cuceri 'acea sinceritate a sentimentului şi acea dragoste pentru toată natura cu care arta de Quattrocento mângâia copilăresc orice formă Recenzia cărții lui Somarè a fost ilustrată de un Signorini neconvențional: il De la Sanctuarul din Riomaggiore (ulei pe pânză din ) și Magicianul Chiò din , cu fotografii ale companiei Alinari Scurtul eseu apărut în în rubrica Cronache Romagnole a făcut în schimb tribut adus lui Silvestro Lega protagonistul unei expoziții personale la Modigliana a pictorului, considerat un Macchiaioli târziat, Nello Tarchiani a trasat un fel de biografie concisă RUSCONI , pp - TORRANO , pp - [TORRIANO] , pp - TARCHIANI , pp - Emporium și Macchiaoli Studii ale Memofonte / încă capabile să marcheze călătoria umană și artistică realizată în prezență a Academiei de Arte Frumoase în , după Bezzuoli, Mussini, Ciseri, până în anii Anii şaizeci când a fost în sfârșit convins de noua pictură de Macchia, după ce s-a întors de la Paris lui Altamura și De Tivoli "dezgustat" de academicism, s-a retras "între Affrico și Arno, în în mijlocul unei întinderi tăcute de grădini și câmpuri de-a lungul râului și a fost reînnoit" Scrierea de Tarchiani, poate printre cei mai puţin scolastici publicati pe paginile "Emporium", se îmbogăţeşte cu niște propoziții de Telemaco Signorini dedicate Legăi, capabile să schematizeze un sugestiv portretul lui Vestro, cum îl numeau prietenii lui, ca acestea, de exemplu care sărbătoresc Il cântecul stornello: "Fidel programului său de a produce o artă în care sinceritatea de interpretare a realului adevărat, ar trebui, fără plagiat prerafaelit, să revină la al nostru al XV-lea și continuă tradiția sănătoasă, nu mai cu sentimentul divin al vremii, dar cu sentimentul uman al epocii noastre, el a pictat cel mai mare tablou al lui, Il canto dello stornello, trei tinere, două în picioare și una stând la pian cântând și cântând împreună pentru tovarășii ei" Revista a format articolul cu fotografii furnizate de fototeca a Ministerul Educației, pentru After Lunch ( ) din colecția Rosselli din Florența și Vizita ( ) a Galleria d'Arte Moderna din Roma, rezervând întregul pentru imagini pagina, iar fotografiile lui Barsotti au oferit iconografie sugestivă din colecția Guarino Torino pentru pânza din a Doamnei care coase și pentru drumul familiei Gabbro către munți Moise Benaim care în vara anului , în timpul eliberării Florenței, au fost furați împreună la alte lucrari din vila de langa Impruneta, si nu s-a mai recuperat Pentru Florența, a reprezentat un an de mari tulburări expoziționale, multe de făcut vorbesc despre cronica perioadei unei exagerări de expoziții pentru orașul care a fost recâştigând în stăpânire supremaţia sa artistică În urma succeselor portretului italian din Palat Vecchio ( ) și din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în Palazzo Pitti ( ), după cinci ani aici în oraș patru expoziţii unde, alături de o expoziţie istorică de cărţi ilustrate şi că Societatea Internațională de Gravură, Societatea de Arte Plastice și Sindicatul Artelor din Toscana au fost organizate două expoziţii dedicate artei moderne În unele camere de la Palazzo Pitti da au putut admira şi expoziţii retrospective foarte interesante pentru istoria artei al secolului al XIX-lea în Toscana Aici Arturo J Rusconi dedică spațiu lucrărilor lui Cannicci, Ciseri, Ferroni, definindu-i fideli "sinceritatii" lor si continuatori ai unei traditii de imediată care nu s-a stins niciodată acolo unde "un macchiaiolism spontan și natural" se afirmă asupra "Macchiaioli cunoscut și clasic" Ilustrațiile alese pentru paginile revistei noastre oferă cele mai reprezentative lucrări într-o structură compozițională elegantă plină de lucrări mărețe formate, deseori pagină întreagă cu plăci răsturnate Este cazul, de exemplu, al lui The Girlfriend of Cannicci și La madre de Ferroni cu o frumoasă fotografie de Alinari; de asemenea pânzei de Ciseri din tema religioasă neobișnuită a Martiriului fraților Macabei, care a venit de la biserica Moș Crăciun Felicita, își rezervă o vizibilitate eficientă Articolul lui Rusconi se încheie cu unul sever critica operelor lui Adriano Cecioni "care apare în impresionismul său anticipat de o răceală deconcernătoare și dacă tot vorbește curiozității noastre, nu mai spune nimic sensibilitatea noastră În , revista Istituto d'Arti Grafiche din Bergamo a publicat un nou contribuție la mișcare cu un eseu al lui Irene Cattaneo despre desenele lui Giovanni de Manzoni Factori Ilustrat de paisprezece imagini, a fost prima dată când a venit în întregime a prezentat seria pentru Logodnici creată de artistă, o temă al cărei succes vizual ar putea deja Un portret al lui Garibaldi de Saverio Altamura a fost folosit în "Emporium" pentru a documenta iconografia a eroului cu o frumoasă fotografie de Caminada în eseul de NICODEMI , p Alte două ilustraţii cu lucrări de Altamura au fost publicate de revistă: Triumful lui Mario (PROCIDA , p ) și Portretul lui Francesco De Sanctis (FLORA , p ) RUSCONI , p - CATTANEO , pp - Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte / marchează câteva precedente illustre, precum de exemplu panourile executate de Giambattista Galizzi e Gaetano Previati Autorul eseului descifrează lucrările Fattorian ca depășire a acea relație dintre natură și om pe care au transpus-o în cele două anterioare menționate fundamental concepţia creştină, personalizând imaginea în iconografii intime sau prea aluziv AVC-ul lui Fattori reușește să traducă viața umilă și simplă a oamenilor a ruralului "nu mai deci reprezentări idealizate sau caricaturi convenţionale, ci interpretare realistă a celei mai realiste povești cunoscute" Ilustrațiile care însoţesc textul desenează memoria romanului şi referinţele naturalistice contribuie la narațiunea vizuală a poveștii Cattaneo, descriind figurile Manzonian creat de Fattori, scrie ca "reconstructorul" scenelor istorice nu presupune niciodată ton declamator, dar rămâne în schimb să interpreteze cu experiență realitatea și aventura: Illustrator Factors nu trădează forma deja rafinată pentru pictură și desen Și artistul ține și în scenariul complicat al pieței de artă care trăiește la Milano frenezie și competiție de vânzări la galeriile Pesaro și Scopinich "Emporium" surprinde și consemnează dezbaterea acestor prime decenii ale secolului al XX-lea, iar în , de exemplu, publică în rubrica acum clasică a Cronicilor milaneze, un articol scurt, dar punctual al lui Rafael Giolli cu evaluări nu numai ale contemporanilor, ci ale unui Factori enumerați dincolo de cincizeci de mii de lire După cum arată frumoasa fotografie a lui Castagneri, era țăranul așezat care împreună cu imaginile lui Morelli, Michetti, Favretto și Signorini au oferit o mare parte din catalog de piese din colecția Magnelli În iunie , a apărut primul număr al revistei "Dedalo", fondată și condusă de Ugo Ojetti pentru tipurile Bestetti și Tumminelli din Milano Durând doar doisprezece ani, a reușit să lase totuși o amprentă de mare calitate editorială; "Emporium" exista deja pentru a un sfert de secol și până acum trasase un model pe care îl reprezenta și pentru paginile lui acest nou periodic este un exemplu stimulant de inspirat mai ales în randarea grafică și în cercetarea precisă a trusei ilustrative Compararea si analiza continutului acestora pentru ani în care cele două titluri au trăit împreună pe scena editorială italiană, merită unul studiu specific; în acest context al nostru merită amintite imaginile de referinţă foarte rare la mişcarea Macchiaioli În recenzia lui Ojetti, doar Giovanni Fattori câștigă unul procent bun de prezență, care datorită atenției acordate întotdeauna în "Dedalo" legende explicite ale fotografiilor de pe lucrarea reprezentată, citim autorul lucrărilor din nu numai din colecțiile Galli, Checcucci, Magnelli, deja menționate și în "Emporium", dar și din colecțiile Giustiniani, Bruno, Fiano, Sforni, Caviglia, Vannini, De Piccolellis, Malesci, Siccoli și Ojetti cu pânza Doamna B În , Antony De Witt semnând eseul The drawing of the Macchiaioli , s-a confruntat cu o rezumat asupra operei grafice a mișcării toscane care vă permite să faceți un punct clar de situatie În introducere admite cât de rare sunt mărturiile unei producții desen de maeștrii machiei Vasta cultură figurativă a lui De Witt , născut la Livorno a fost de nenumărate ori măsurat cu pictura, dar mai ales cu arta gravurării în lemn se folosește de asemenea a sprijinului lui Adriano Cecioni ale cărui cuvinte au fost folosite pentru a întări, cu gândit la unul dintre teoreticienii majori ai mișcării, valoarea atribuită desenului spus corect în raport cu ideea de pete, ca bază a noii școli figurative A se vedea despre averea ilustrativă a Promessi Sposi : PALLOTTINO , pp - , în parte nota GIOLLI , pp - Vezi pentru istoria revistei FILETI MAZZA Experiența editorială a lui Ojetti a fost foarte vie, dar discontinuu în comparație cu compactitatea și longevitatea "Emporium"; criticul fondase şi alte două periodice pentru istoria artei figurative: Pegasus din până în și Pan din până în Ojetti în a scris Macchiaioli și impresioniști: o scrisoare de la Diego Martelli către Giovanni Fattori: OJETTI OJETTI - , p DE WITT , pp - CAGIANELLI Emporium și Macchiaoli Studii ale Memofonte / În practică, De Witt a afirmat că chiar și pentru artiștii de culoare desenul reprezenta fundamentul artei, referindu-se la cazurile lui Cennini pe care le-au atribuit artefactului desen "uşa triumfală a portretizării naturale" Articolul a fost ilustrat de unsprezece imagini alb-negru foarte sugestive cu un aspect mare capabil de cel mai bine documentează producția grafică a lui Abbati, Lega, Borrani, Signorini, D'Ancona, Sernesi și Fattori, acesta din urmă prezintă trei studii: un Buttero călare, Femei cu pălărie și o Marina Desenele selectate au fost toate păstrate la Florența în cabinetul de desene și de Printuri de la Uffizi, Galeria de Artă Modernă și colecțiile Sforni și Checcucci Doar cearșafurile înfățișând pe Arno alla Croce și Țara de iarnă a lui Telemaco Signorini nu a declarat locația Tocmai într-un eseu anterior despre Signorini gravorul, publicat cu un an înainte pe paginile "Emporium", putem găsi cadrul pregătitor pentru articolul mai general despre Desenul macchiaioli De Witt s-a confruntat cu un angajament critic sensibil importanța că activitatea de gravură a avut, de exemplu, pentru însuși Fattori "ca o diversiune de la viața de zi cu zi travail în jurul pânzelor", puțin considerat de prietenii Martelli, Cecioni și Signorini care păreau să se alinieze cu judecata unui Bartsch "care se întreba dacă Tiziano a existat vreodată dilettato, amusé cu gușa sau vârful" De Witt, în schimb, a citit cu mare convingere cum acea ocazie a căpătat valoarea preeminentă a artei lui Fattoria Eseul a continuat cu analiza gravurilor lui Telemaco Signorini, oferind cititorului un set ilustrativ selectat cu fotografiile Brogi ale frumoaselor gravuri conservate în Uffizi și paginate cu ample suflare în raport cu textul care în mai multe rânduri a făcut loc iconografiei Pagină plină de fapt, sunt fotografiile din seria Târgului Vechi și desenele desenate din Primi passi di Diego Martelli Expoziția de la Lugano din a secolului al XIX-lea a stârnit din nou un anumit interes pentru curentul Macchiaiola aproape uitat; în recenzia despre care a scris Viardo Palma "Emporium", se distrează în sălile dedicate lui Carnovali și lui Fattori care pe parcurs a expoziției poate fi "văzut și înțeles" așa cum nu a fost posibil de câțiva ani recenzii contemporane mai grăbite și mai rezervate pentru arta scrubului Revista în asta ocazie publică a lui Fattori doar soldații francezi în , dar la Lugano au fost prezenți optsprezece lucrări în care s-au remarcat Rotonda Palmieri, Cavalli al sole și Ritrattino de Diego Martelli Ani mai târziu, textul lui Palma revine din nou la conceptul de pată, al cărui definiţiile ar putea fi suficiente pentru a face o verificare interesantă a sensului pe care diferitul criticii au atribuit acestei leme precise și ne fac să retrăim și să înțelegem averea istoria și estetica macchiaiolilor până în anii șaizeci ai secolului trecut Autorul deci a scris despre procesul lui Fattori: "Între timp, acum este clar că problema petei nu a fost pentru el o problemă de sistem care ar permite să surprindă un efect trecător e lumină bruscă și deci de culoare, dar o nevoie precisă mai ales de ordine tonală, care a condus-o la acele concluzii de ordine ritmică și spațială calmă din care desenele și gravurile sunt o mărturie" În sfârșit, cronica expoziției de la Lugano a trecut mai departe Trec la comentarii pentru Signorini, Abbati, Lega, Segantini, Sernesi și "în final Emilio Gola care aduce expoziţiei o notă de expresionism autentic" Un an mai târziu, periodicul din Bergamo folosește imaginea pe toată pagina a Pescatori de Giovanni Fattori ca emblemă a paragrafului foarte scurt pe care Attilio Podestà l-a dedicat la o expoziție grăbită la Torino cu nouăzeci de lucrări din secolul al XIX-lea, create de Marziano Bernardi în încăperile Galeriei "Gazzetta del Popolo" Artistul a fost definit în identitatea și esențialitatea sa ca "cu adevărat primitive", o afirmație pe care o va da de-a lungul anilor ascensiunea ulterioară la gândirea critică care a readus cererile Macchiaioli la limbajul estetic secolul cincisprezece DE WITT , pp - PODESTA , pp - Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte / În Remigio Marini, colaborator prolific al revistei încă de la precedenta deceniul, publică un eseu intitulat Mediocritatea noastră din secolul al XIX-lea și rădăcinile sale morale ; ne aflăm la capătul vieții lui "Emporium" și al criticii nemiloase a artei picturale al secolului al XIX-lea italian pare doar aparent să salveze fluxul de cafea Michelangelo Aspectul, până acum slab și convențional, oferă pe aceeași pagină combinația unui Peisaj de Piccio cu Alla pole de Segantini, urmat de Il guado de Fontanesi cu Barrocci Romani de Fattori de la Galeria de Artă Modernă din Florența Pentru autor sărăcia estetică acum rampantă nu era altceva decât oglinda prăbușirii morale serioase a întregii societăţi şi se încheie prin definirea pictorilor de pete: limitate, circumscrise şi provinciale Încă doi ani și revista lui Gaffuri și Ghisleri, care avea cultură feriată al secolului al XIX-lea în modernitatea secolului al XX-lea, și-ar fi închis porțile; cele mai recente fișiere, orientate acum sa vorbeasca despre arta antica sau noutati avangardiste, nu mai gasesc loc pentru "fotografii naturii" Prin diferite faze, "Emporium" a înregistrat progresul percepția vizuală pentru lucrările Macchiaioli, respectând diferitele puncte de vedere ale criticilor secolul douăzeci Recitind câteva fraze din manifestul programatic, ne luăm rămas bun cu recunoștință și un anumit sentiment de regret din partea revistei noastre: Ne-am asigurat că fiecare ilustrație are autenticitate și caracter documentar, rupând-o hotărâtor cu obiceiurile autohtone ale figurațiilor manierate sau imaginative [ ] Din păcate, ni s-a spus, programul este frumos, dar veți găsi o serie de suficient cititori pentru o revistă atât de scumpă și atât de auster concepută și condusă? Pentru o revistă fără rubrici de curiozități și actualitate locală, fără distracțiile obișnuite ale familiei, fără puzzle-uri sau ghicitori cu premii, fără nuvele, fără muzică, fără versuri, fără chiar o pagina de moda? [ ] În ciuda acestor semne, în ciuda entuziasmului de a face compromisuri, am avut încredere în bunătatea ideii noastre și, de asemenea, puțin în publicul italian, față de care anumite ipostaze de dispreț a priori ni s-au părut întotdeauna la fel de nedrepte, pe atât de excesive [ ] Ne propunem să oferim cititorilor o arhivă de cunoștințe utile, de documente grafice, de lucruri frumos și interesant astăzi, dar pe care fiecare dintre ei le va putea revizui și consulta mâine, poimâine, peste câțiva ani din nou cu încântare și cu rod, mai ales cu rod BIBLIOGRAFIE BACCI G BACCI, "Parole e figure": fotografie și text între paginile "Emporium" și "Il Secolo XX", în MAGAZIN CUVINTE ȘI CIFRE , pp - Cagianelli F CAGIANELLI, Între pictură şi gravură Antonio Antony DeWitt Critic al artelor, Pisa CATTANEO I CATTANEO, Desenele lui Manzoni de Giovanni Fattori, "Emporium", , vol LXVIII, , p - DE WITT A DE WITT, Gravor Signorini, "Emporium", , vol LXXXIII, , p - DE WITT A DE WITT, Desenul macchiaiolilor, "Emporium", , voi LXXXVI, , p - MARINI , pp - Emporium și Macchiaoli Studii ale Memofonte / MAGAZIN CUVINTE ȘI CIFRE Magazin Cuvinte și cifre între și , Proceedings of the study meeting (Pisa ), editat de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Fototeca Dedalo, "Caietele ale Centrului de Cercetare Informatică a Patrimoniul cultural", , Pisa FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Emporium explorat: o bază de date între text și imagini, în EMPORIUM E CUVINTE FIGURI , pp - FLORA F FLORA, Jurnalul duminical napolitan, "Emporium", , vol LXXXIV, , p GIOLLI R GIOLLI, Cronici milaneze Expoziţii şi licitaţii, "Emporium", , vol LXIX, , p - GUIZZETTI C GUIZZETTI, Federico Faruffini: catalog de gravuri, "Grafica d'arte", , , , pp - DISPARAT ME DISPARAT, Oglindă de la Emporium, în EMPORIUM CUVINTE ȘI CIFRE , pp - MARINI R MARINI, Mediocritatea noastră de secol al XIX-lea și rădăcinile ei morale, "Emporium", , voi CXXXV, , p - NICODEMI G NICODEMI, Giuseppe Garibaldi în artă, "Emporium", , vol LXXV, , p OJETTI U OJETTI, Macchiaioli și impresioniști: o scrisoare de la Diego Martelli către Giovanni Fattori, "Dedalo", , vol III, , p OJETTI - U OJETTI, Portrete pictate de Giovanni Fattori, "Daedalus", , vol I, - , p PALLOTTINO P PALLOTTINO, "Finețea, numărul, veridicitatea ilustrațiilor": opera de pionierat a lui Vittorio Pica pe "Emporium", în EMPORIUM CUVINTE ȘI CIFRE , pp - PANTINI R PANTINI, Concursul internaţional Alinari, "Emporium", , vol XI, , p - PANTINI R PANTINI, Artiști contemporani: Vincenzo Cabianca, "Emporium", , vol XV, , p - PANTINI Miriam Fileti Mazza Studii ale Memofonte / R PANTINI, Artiști contemporani: Giovanni Fattori, "Emporium", , vol XVII, , p - PAOLI S PAOLI, Lamberto Vitali și fotografia Colectare, studii și cercetări, Cinisello Balsamo PAPINI R PAPINI, Pictorii de lupte în Italia, "Emporium", , vol XLI, , p - PICA V PICA, Artiști contemporani: Telemaco Signorini, "Emporium", , vol VIII, , p - PODESTA A PODESTA, Torino: Nouăzeci de tablouri de secol al XIX-lea, "Emporium", , vol CIX, , p - PROCIDA S PROCIDA, Galeria Rotondo la Muzeul Napolitan S Martino, "Emporium", , vol XLIV, , p RITTER W RITTER, Călătoria în Grecia a unui artist fotograf: Federico Boissonnas, "Emporium", , vol XXXIII, , p - RUSCONI JA RUSCONI, Centenarul lui Giovanni Fattori, "Emporium", , vol LXXI, , p - RUSCONI JA RUSCONI, Expoziții de artă modernă la Florența, "Emporium", , vol LXV, , p - TARCHIANI N TARCHIANI, Spring Florentine Fine Arts, "Emporium", , vol LV, , p - TARCHIANI N TARCHIANI, Silvestro Lega la expoziţia Modigliana, "Emporium", , vol LXIV, , p - TORRANO P TORRANO, Cronici milaneze O expoziție de pictori "Macchiaioli", "Emporium", , vol LXII, , p - [TORRIANO] [P TORRANO], Telemano Signorini, "Emporium", , vol LXIV, , p - VITALI L VITALI, Federico Faruffini fotograf, "Emporium", , vol LXXXI, , p - VITALI L VITALI, Acuarelele lui Arturo Tosi, "Emporium", , vol LXXXVII, , p - STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Editorii acestui număr Irene Calloud, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX P Barocchi, Editorial A Camarlinghi, Diego Martelli și Lamberto Vitali: o sută de ani în Marucelliana A Cecconi, M Nastasi, Corespondența lui Diego Martelli: metode de analiză și posibilități de cercetare informatica I Calloud, Despre digitizarea arhivei lui Adriano Cecioni în Fondul Lamberto Vitali S Roncucci, Expoziția Națională de Artă din Torino ( ) în lucrările Fondului Vitali E Miraglio, "Este o treabă simplă care nu putea fi mai asemănătoare": poetica celebrativă a Adriano Cecioni M Fileti Mazza, Emporium and the Macchiaioli P Agnorelli, Corespondența Mussini-Piaggio: exemplu de învățământ la distanță Silvia Roncucci Studii ale Memofonte / EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTĂ DE LA TORIN ( ) ÎN LUCRĂRILE FONDULUI VITALI Un număr mare de mărturii din Fondul Lamberto Vitali al Bibliotecii Marucelliana din Florenţa se concentrează pe activitatea expoziţională a sculptorului Adriano Cecioni , între pe care participarea semnificativă la Expoziția Națională de Arte Plastice desfășurată la Torino în Deși parțial cunoscut și documentat în alte scrieri referitoare la Macchiaioli, inclusiv cele ale lui Vitali însuşi , evenimentele expoziţiei de la Torino sunt mai mult lămurite de unii hârtii din colecția florentină În cadrul proiectului de digitalizare al Fondului Cecioni, editată de Fundaţia Memofonte, analiza conţinuturilor cuprinse în documente, urmată de faza de pilire a materialelor fotografiate, a condus la identificarea unor fire drivere tematice În acest fel, au fost evidențiate o serie de subiecte care, având în vedere frecvența lor remarcabilă, trebuie să fi jucat un rol important pentru sculptor Florentine și ceilalți exponenți ai "machiei" Printre acestea sunt numeroase referiri la recenzii de artă, care, după cum se știe, între secolele al XIX-lea și al XX-lea au constituit a mijloace esenţiale de promovare, fiind frecventate nu numai de reprezentanţi ai categorie și de critici, dar și de o bază mare de cumpărători, atât publici cât și privați Între expoziţii citate în documentaţia Fondului Vitali, apare un mare nucleu de lucrări legată tocmai de expoziţia de la Torino Acest eveniment, care a apărut deja la momentul numărării a surselor, este și mai evidentă prin căutarea indicației "Torino, expunere" Vedem, de fapt, că, în domeniul dedicat temelor abordate, această formulare apare de treizeci de ori, din aproximativ o sută treizeci de epistole referitoare la tema expozițiilor de artă A cantitate deloc neglijabilă, ceea ce sugerează importanța reală a acestui eveniment pentru biografia artistului și multe altele Revista de la Torino a văzut pe Cecioni angajat inițial doar ca artist, chiar dacă visul lui critic nu a întârziat să se manifeste Sculptorul s-a prezentat cu trei lucrări și anume i grupuri Mama și Întâlnirea de pe scări - cunoscută și sub numele de Băiatul cu câinele - și o figurină de Adriano Cecioni (Fontebuona -Florența ), format la Academia de Arte Frumoase din Florența cu sculptorului Aristodemo Costoli, în a câștigat concursul de pensionare artistică în afara Toscanei, ceea ce l-a determinat să Napoli, unde a rămas până în Aici i-a cunoscut pe Giuseppe De Nittis și Federico Rossano și în a expus câteva lucrează la Promotrice delle Belle Arti, inclusiv sculptura Il suicida Trimis la Florența în anul următor și expus la Academia de Arte Frumoase lucrarea nu a fost unanim apreciată de mediul academic, ceea ce da declarat împotriva unei traduceri în marmură În Cecioni a mers la Paris și a expus cu succes la Salon Băiatul cu cocoșul Între și a călătorit între Nisa, Londra și Roma, unde a deschis un abonament pentru realizarea bustului lui Giacomo Leopardi În - a stabilit relații cu Giosuè Carducci, de care a avut mereu cu degetul mare în sus În se află la Roma pentru expoziția artistică și în anul următor este numit maestru de desen la Institutul Superior al Magisteriului Femeilor În acest sens cf CECIONI SCULPTOR , Rezumat VITALI Lucrările lui Adriano Cecioni conservate în Fondul Vitali și digitalizate de Fundația Memofonte sunt disponibil pe site-ul www memofonte it, în secțiunea "Macchiaioli" O reducere din bronz a lucrării avea să fie expusă trei ani mai târziu, cu ocazia Expoziției artistice Roma International La Galeria de Artă Modernă și Contemporană a Palazzo Pitti din Florența (GAM) se află s-a păstrat marmura sculptată (înălțime cm, inv Giornale , ) datată - , purtând pe bază un a lăsat inscripţia "A Cecioni" și din colecția lui Umberto Quintavalle din Milano Deja în Cecioni încercase să organizeze un abonament, implicând și Giosuè Carducci, ale cărui încasări ar fi servit la traducerea în marmură a tencuielii originale Totuși, în afară de turnarea cu bronz, atunci cumpărat de Stat pentru Galeria Națională de Artă Modernă din Roma, la momentul morții artistului nu este nicio traducere din marmură citată O versiune de marmură este indicată la fiicele artistului în (cf CECIONI , p ) și unul este localizat în mod eronat de către Somarè la Galeria Națională de Artă Modernă al Romei în (CECIONI , p , tabelele - ) Lucrarea din colecția Quintavalle a apărut pe piață anticar în și atunci Ettore Spalletti, directorul GAM din Florența, a cerut achiziția Nu totuși, știm dacă este o traducere în marmură a lui Cecioni însuși sau o reproducere Expoziția Națională de Artă din Torino în lucrările Fondului Vitali Studii ale Memofonte / câine de teracotă, intitulat The sortie of the master, o mică sculptură în stil animal care vizitatorilor expoziției trebuie să le fi plăcut foarte mult, având în vedere că Cecioni a făcut ulterior câteva copii în bronz şi teracotă pentru diverşi patroni Referințe la aceste lucrări, printre cele mai multe semnificative în întreaga producție a artistului florentin, ele reapar adesea în materialele Fondo Vitali, demonstrând succesul de critică și de public de care s-au bucurat Acestea sunt în principal scrisori, în mare parte inedite, scrise de însuși Cecioni sau de alții personaje care au fost în contact cu el Aproximativ patruzeci de documente mărturisesc, de exemplu, corespondența dintre Cristiano Banti și alți exponenți ai cercului Macchiaioli Un interes deosebit este o scrisoare trimisă lui Banti în aprilie de către pictorul e Intelectualul torinez Ernesto Bertea, în care opiniile exprimate de către comisarii expoziţiei în legătură cu opera lui Cecioni Acestea sunt opiniile exprimate în privat că Bertea se referă la prietenul său Banti "crezând poate că asta te-ar putea interesa pe tine și pe el" Artistul piemontez lasă să se știe că "statuiile lui [Cecioni] se găsesc foarte frumoase apreciat" şi că, după unii "Cecioni şi d'Orsi [sînt] artiştii care demonstrează cel mai bine o mare ingeniozitate combinată cu un studiu foarte precis și profund" Ei urmează apoi în scrisoare judecăți asupra lucrărilor unor pictori care au participat la revista piemonteză, printre care și Giuseppe De Nittis , Niccolò Barabino și Quadrone piemontez, Gilardi și Pittara Acest lucru interesant epistola demonstrează cât de mult au fost apreciate operele lui Cecioni, nu numai de către protagoniști a curentului Macchiaioli, dar și de alți vizitatori ai expoziției La urma urmei, nu merge neglijat că mărturia se datorează lui Bertea, peisagist de formație Fontanesiana și intelectual important în cultura italiană a vremii, care a realizat a obţinut din ipsos vândut de fiicele sculptorului în lui Ermando Fanfani, care a obţinut şi dreptul la face reproduceri din bronz Nici măcar nu este sigur dacă ar trebui să fie identificat cu cel identificat la fiicele lui Cecioni în și apoi menționate de Somarè în (în ceea ce privește lucrarea, vezi dosarul ministerial / ) Potrivit lui Piero Dini, există și o altă versiune a subiectului într-o colecție privată a Viareggio (DINI , p ) În colecția Aldo Gonnelli din Florența există în schimb o versiune din bronz, cm înălțime, purtând inscripția laterală "Sgradito incontro/Adriano Cecioni", posibil produs de Ermando Fanfani În acest sens cf CECIONI SCULPTOR , dosar nr O mare teracotă reală, de cm înălțime, este conservată în colecția Aldo Gonnelli din Florența, în timp ce la GAM din Florența găsim o turnare de bronz achiziționată în de Aldo Gonnelli (înălțime cm, inv Giornale ) și realizat de turnătoria Primo Capecchi din Pistoia pornind de la un original din teracotă de Cecioni (vezi dosar ministerial / ) Din scrisorile sculptorului se deduce că o copie din bronz a aparținut și doamnei Giovanna Bertola, soția Cav Bertola, director al RR Vânătoarea în Piemont, e o altă variantă de teracotă la Angiolo Orvieto: despre această chestiune cf Florența, Biblioteca Marucelliana, Fondo Lamberto Vitali (BMFV), , si si CECIONI SCULTORE , dosar nr Maria Tereza Balzar afirmă că o copie din bronz a fost găsită, cel puțin până în , în posesia prof Nardini al Florenței (cf teză de licență Maria Teresa Balzar despre Adriano Cecioni, conducător Prof Lionello Venturi, discutată la Roma în , p ) Pentru informații despre aceasta vezi de asemenea: BMFV, și BMFV, De Nittis a obţinut premiul de pictură de gen cu tabloul Întoarcerea din curse (vezi DINI , nota p ) Niccolò Barabino, artist ligurian format la Academia Lingvistică din Genova și perfecționat între Roma și Florența, s-a alăturat picturii oficiale, a vizat mai ales decorarea bisericilor, teatrelor sau clădirilor private Ligurieni, o producție minoră, influențată de "macchia" și realism La Torino a expus două tablouri tematice istoric, Cristofor Columb batjocorit la Salamanca și Galileo la Arcetri În acest sens cf dosar în PICTURA ÎN ITALIA , voi , p Giovanni Battista Quadrone și Pier Celestino Gilardi au fost doi pictori de gen formați la Academie Albertina din Torino, în timp ce Carlo Pittara a fost unul dintre principalii animatori ai așa-numitei școli din Rivara, care a avut apogeul în - , împreună cu Alfredo D'Andrade, Ernesto Rayper, Ernesto Bertea, Federico Pastoris, Lodovico Raimond și Vittorio Avondo La Torino, Pittara a expus Târgul din Saluzzo în secolul al XVIII-lea (Torino, Galleria Civica di Arte Moderna), lucrare discutabilă calitativ, care este afectată de interese istorice e local care a animat şcoala Rivara În acest sens cf dosar în PICTURA ÎN ITALIA , vol , pp , și Silvia Roncucci Studii ale Memofonte / rol fundamental de mediere între cercul Macchiaioli toscan și pictura piemonteză a inspiratie verista Lucrările sculptorului florentin, deci, împreună cu cele ale napolitanului Achille d'Orsi - care au prezentat la Torino celebrul Proximus tuus - au avut imediat unul bun succes asupra publicului, deși efectul general al lucrărilor a fost compromis prin amenajarea incorectă și iluminarea proastă a încăperii Într-o scrisoare din aprilie , un alt exponent semnificativ al culturii Macchiaiola, Telemaco Signorini , raportează de fapt prietenului său Cecioni că locul în care plasează expoziția este foarte vast, poate chiar prea mult și lumina ajunge obosită pe tablourile iluminate, o parte de sus, și altul ca lumină de geam lateral; sculptura este toată luminată de lumina felinarului care sosește foarte obosit pe sculpturile cele mai rezemate aproape de perete Silueta ta pierde a puțin ca linie decorativă a spațiului pe care îl ocupă și nu se prezintă prea bine Baza prezentând latura îngustă publicului îl arată pe băiat din spate când suntem în fața lui și atunci e mult mai bine Nu am cerut nimic pentru a îmbunătăți plasarea acestui al tău Muncă Dacă iei grupul de Ximenes care se descurcă bine acolo unde este, nu există nicio sculptură care să fie a mulţumit un sculptor numai pentru amplasarea lui În ciuda acestei nemulțumiri general de sculptori, și majoritatea napolitani, nu există niciunul care a îndrăznit să protesteze, știind că are de-a face cu oameni imobili și duri ca piatra Și puțin mai târziu adaugă asta langa mama ta este portretul baiatului cu cainele si putin mai departe cainele singur Ce am prezis că s-a întâmplat, cele trei lucrări ale tale câștigă mai mult în fiecare zi în opinia artiștilor și în consecinţă în interesul pe care publicul îl poartă Signorini vorbește apoi despre vizita regelui Umberto I, pe care l-a întâlnit printre sculptori personal doar D'Orsi, dezlănțuind astfel invidia sienezului Emilio Gallori - care deja Ernesto Bertea, după ce a obţinut licenţa în drept, s-a dedicat picturii şi în s-a înscris la Cercul Artiștilor din Torino Caracter de cultură internațională, a rămas adesea în străinătate, în Franța, Spania, Regatul Unit și a fost prieten cu Vittorio Avondo, cu care în a apărat lucrările toscane expuse în Torino A fost, de asemenea, un colecționar de artă exotică și un savant al tradiției artistice Pinerolo Pentru biografia lui Bertea cf dosar în PICTURA ÎN ITALIA , vol , p Achille D'Orsi a fost inițiatorul tendinței sociale în sculptura napolitană Cu lucrarea prezentată la Torino în , înfățișând un fermier așezat pe pământ și distrus de munca obositoare de pe câmp, a obținut un premiat și a avut atâtea aprecieri încât a decis să propună din nou lucrarea în anul următor la Veneția În acest sens cf filă în PICTURA ÎN ITALIA , vol , p BMFV, La Expoziția Națională de la Torino, Telemaco Signorini a prezentat tabloul Il Ponte Vecchio în acel an mai târziu a fost vândut negustorului Visart din Bath În acest sens cf VITALI , nota p Ettore Ximenes la Torino a expus schița lui Ciceruacchio, înfățișând liderul și patriotul Risorgimento Angelo Brunetti, afiliat la Giovine Italia și colaborator al lui Mazzini și Garibaldi Mai târziu sculptorul avea a tradus lucrarea într-un mare monument plasat la Roma în În acest sens cf PANZETTA , p Emilio Gallori a studiat mai întâi la Academia de Arte Frumoase din Florența și și-a continuat studiile la Napoli și Roma Din până în a fost la Londra și mai târziu s-a întors la Roma unde s-a dedicat modelării statuete de gen, portrete și busturi într-un stil realist În s-a înscris cu succes la concursul pentru monument lui Garibaldi la Roma pe Gianicolo La Expoziția de la Viena din a provocat un scandal cu Nero îmbrăcat în femeie, în timp ce statuia sa Tristitia a avut succes la expoziția de la Paris din (vezi PANZETTA , p ) Figura lui Emilio Gallori se prezentase deja în viața lui Cecioni la momentul încheierii prieteniei sale cu DeNittis După cum reiese dintr-o scrisoare a Fondului Vitali din iulie , chemarea lui Gallori la colaborarea cu De Nittis pentru construirea unui monument a provocat o reacție violentă a lui Cecioni, care şi-ar fi dorit să fie implicat personal de prietenul său în locul sculptorului sinez, mai ales că la vremea respectivă artistul se afla într-o stare de nevoie economică extremă Indignarea lui Cecioni pentru alegere Expoziția Națională de Artă din Torino în lucrările Fondului Vitali Studii ale Memofonte / Signorini definise "hidrofob pentru locația grupului său" - și a piemontezilor Augusto Rivalta La Torino, cei doi sculptori prezentaseră, respectiv, Sora de lapte și The smoke in your eyes, prezentată din nou anul următor la expoziția Milan Mai multe detalii despre evenimentele care au marcat recenzia de la Torino sunt oferite de Cecioni el însuși în scrisorile trimise prietenilor în momentul șederii sale la Torino, vreo douăzeci de scrisori în care artistul distribuie unora dintre participanți judecăți hotărât dure pe care le anticipează cele din scrierile polemice pe care urma să le publice la scurt timp după aceea Într-o scrisoare către Banti din mai , de exemplu, el și-a îndemnat prietenul să meargă la expoziţie, informându-l că la Torino veți vedea excentricitățile lui Michetti, care a făcut mult, mult mai rău decât a făcut el a Napoli; îl vei vedea pe De Chirico, îl vei vedea pe Dalbono vei vedea eforturile și flirturile artistice ale acestor pictori de gropi Veți vedea arta procurării din Milano, arta curvei din Napoli, arta ticălosului (Morellian) arta banală a Romei, arta stupidă a lui Maccari și tovarășii săi și arta florentină care remarcat prin onestitatea, bunătatea și sinceritatea sa Toate slujbele din Florența fac în aceasta arată o figură bună pentru că sunt singurii care reprezintă o artă sănătoasă Iar într-o ulterioară din mai , de data aceasta îndreptată către Signorini, el crește doza afirmând că expunerea nu mi se pare nimic mai bună decât cea de la Napoli Excentricitățile obișnuite ale lui Michetti care, în această expunere, face o impresie mai proastă decât a făcut-o la Napoli El este un talent fără o bază și munca grea necesară pentru a-l imita pe Fortuny îl va determina să realizeze cel mai dezgustător tablou care văzut vreodată și pe care el, pentru primul, nu le va mai putea tolera: eforturile obișnuite de grație și chich ale Di Chirico care și-a pus toată sărăcia acestei expuneri la nud; iar Dalbono care expuse pentru a ne arăta cum se ajunge să picteze ca Michetti, di Chirico și toți adepții lui Fortuny Apoi arta obișnuită de proxenetism și mawkish din Milano; ticăloşii obişnuiţi ai Napoli, banalitatea romană obișnuită, arta obișnuită stupidă a oficialității și arta florentină asta confort, care se distinge prin bunătate și sinceritate; toate, sau aproape toate, lucrările din Florența fac o impresie bună și sunt de mare importanță pentru că sunt singurii pe care îi reprezintă o artă sănătoasă [ ] Un artist care mi-a plăcut infinit în această expoziție este unul anume Calderini din Torino care a expus multe tablouri de țară care vor fi pe plac, sunt sigur și eu pentru tine D'Orsi își arată mereu puterea, dar cu aceste statui mi se pare că de la Napoli până acum nu a confirmat, iar acest lucru m-a întristat pentru că am crezut că a progresat Ale mele copil cu caine daca era din marmura l-as fi vandut de cateva ori De la primul contact cu expoziţia, apare o dihotomie, din punctul de vedere al lui Cecioni, între limbajul "sincer și cinstit" al meșterilor florentini și toate celelalte expresii artistice, care nu adaugă nimic nou artei italiene O conceptie pe care o vom regasi in articol Ceremonia de premiere la Expoziția Națională de la Torino din , unde sculptorul florentin realizează o distincție între "artă bună" și "artă rea", identificându-se pe prima cu "artă pentru l'arte", "arta pură" întruchipată de toscani, iar aceasta din urmă cu celelalte şcoli regionale del Gallori a fost de așa natură încât nu a mai vrut niciodată să ia legătura cu De Nittis În acest sens cf BMFV, , transcris de Lamberto Vitali ( ) Augusto Rivalta a fost elev al Academiei de Arte Frumoase Ligustica și din s-a mutat la Florența unde a studiat cu Duprè A fost profesor la Colegiul Academic de Arte Plastice din , în a câștigat concurs pentru Monumentul lui Vittorio Emanuele al II-lea din Livorno și pentru același oraș a construit monumentul a Garibaldi ( ) A fost autorul a numeroase monumente funerare și celebrative, portrete și a participat la diverse expoziții PANZETTA , p PANZETTA , p și BMFV, , transcris parțial de Lamberto Vitali ( - și - v) BMFV, , transcris de Lamberto Vitali ( ) Cf CECIONI , p Silvia Roncucci Studii ale Memofonte / În scrisoarea din mai , el a criticat reprezentanții cultura artistică de sud, influențată de istoricismul lui Mariano Fortuny și Domenico Morelli și caracterizată de un gust folcloric: printre aceștia Eduardo Dalbono , Francesco Paolo Michetti ("ciudat" Michetti care prezintă nu mai puțin de cinci opere la Torino, I Pescatori di telline, L'Ottava, O impresie pe Marea Adriatică, Duminica Floriilor și I morticelli ) și Giacomo Di Chirico , multe dintre ale cărui lucrări au fost cumpărate de ducele de Aosta Cecioni nu scutește nicio critică nici măcar la producția academică, la artiști oficiali, precum Cesare Maccari din Siena - care după ce a câștigat competiția cu pictura Depoziţia Papei Silverio a fost însărcinată să decoreze Sala del Senato a Palatului Madama ( - ) - în timp ce arăta aprecierea pentru sculptorul D'Orsi, deși cu unele rezerve, și pictorul Marco Calderini , cu care va intra ulterior în corespondență Cu toate acestea, criticile sunt însoțite de satisfacția pentru efectul produs de lucrările cuiva, relevat clar într-o serie de scrisori de la fond Printre acestea epistola citată către Signorini din mai, unde, pe lângă amintirea problemelor legate de localizarea celor trei sculpturi - cauzate în principal de opoziția sculptorului piemontez Pietro Della Văduva - afirmă artistul BMFV, cap , transcris de Lamberto Vitali ( ) Eduardo Dalbono, fiul criticului și om de litere Carlo Tito, a avut o educație literară și artistică timpurie și mai presus de toate a urmat lecția lui Morelli și Fortuny Din a participat la toate expozițiile Promotorului de Arte plastice din Napoli și din până în a rămas la Paris, unde stilul său decorativ a avut mare succes și, datorită cunoștinței lui De Nittis, acesta a avut o relație strânsă cu dealer-ul de artă Goupil Întors în Italia, a participat la numeroase expoziții naționale și internaționale și a avut numeroase funcții oficiale și titluri onorifice Vedea PICTURA ÎN ITALIA , vol , p Francesco Paolo Michetti s-a format la Institutul Regal de Arte Frumoase sub conducerea lui Morelli, dar a urmat de asemenea, învățăturile lui Palizzi, l-a frecventat pe Dalbono și pe pictorii Școlii din Resina Din , datorită lui medierea lui De Nittis, a stabilit contact cu negustorul Frédéric Reitlinger, care a reușit să-l facă admis la Saloanele pariziene din și Prin contactele cu Goupil și Seeger multe dintre lucrările sale au convergit către canale străine Din a fost influențat de Fortuny, în timp ce din a început să folosească pastelul, sub influența lui Dalbono și a lui De Nittis care inauguraseră moda la Paris În - a devenit profesor onorific la Institutul de Artă din Napoli și din acel moment a participat la toate expozițiile naționale și internaţional Fascinația exercitată asupra lui de arta japoneză și mai ales de folclor a fost importantă Abruzzo Vezi PICTURA ÎN ITALIA , vol , p DINI , nota p Giacomo Di Chirico a studiat la Institutul Regal de Arte Plastice din Napoli După un sejur la Roma din până , a deschis un studio în Napoli și a început să se asocieze cu Palizzi și Morelli Și-a făcut debutul ca pictor de istorie la Promotor al anului La scurt timp după aceea a început să se intereseze de subiectele folclorice pe care le expune adesea și, de asemenea, le comercializa cu Franța datorită mijlocirii lui Goupil pe care l-a întâlnit la Napoli în La expoziția din Napoli a a luat naștere o competiție cu Michetti, care s-a ocupat de același gen, dar cu un stil de suprafață și nu la fel de exact ca cel al lui Di Chirico Di Chirico a expus Căsătoria, Michetti Procesiunea Corpus Christi, ambele au atras critici, dar Goupil l-a apreciat mai mult pe primul, în timp ce Cecioni l-a preferat pe Michetti (dintre care cu toate acestea nu a împărtășit multe opțiuni) A fost și profesor onorific al Institutului de Arte Frumoase din Napoli Vedea PICTURA ÎN ITALIA , vol , p Printre acestea Primul fiu, Răpirea, Angelus, Fiicele coloniștilor, Dă-mi mâna mamă, La liturghie și Nomazii A se vedea dosar în PICTURA ÎN ITALIA , vol , p Marco Calderini a fost un pictor și intelectual piemontez format la Facultatea de Litere din Torino și Accademia Albertina, unde contactul cu Antonio Fontanesi l-a determinat să se intereseze de pictura peisajului mucegai realist, dar cu un limbaj mai prudent și mai detaliat decât cel al lui Fontanesi Doar ocazional al expoziției de la Torino a câștigat premiul cu Peisajul Dimineața de iulie Ulterior a participat cu succes la alte expozitii nationale si internationale În a fost membru al Comisiei de Arte Plastice de la Ministerul Educației Publice și în a participat la Comitetul pentru Expoziția Națională de la Torino Era De asemenea, critic de artă și jurnalist, a scris pentru Gazzetta piemonteză, Le serate italiani, Gazzette des Beaux-Arts În a publicat o monografie despre Fontanesi În acest sens cf dosar în PICTURA ÎN ITALIA , vol , pp - Cecioni scrie de fapt: "Încă nu am reușit să modific, dacă nu parțial, locația grupului meu Mama Toți cei din comitet au fost și sunt foarte dispuși să mă mulțumească, doar un individ se opune Expoziția Națională de Artă din Torino în lucrările Fondului Vitali Studii ale Memofonte / În ceea ce mă privește, îmi dau seama că fac o impresie bună și mărturisesc sincer că nu sunt punct nemulțumit de mine: aici toți artiștii, atât în afara orașului, cât și în afara acestui oraș, mă fac zei laude atât de sincere și de așa natură încât nu pot repet, acestora li se alătură publicul; este posibil ca sunt toate false? Din nou, într-o scrisoare către sora sa Erminia, din iunie , Cecioni susţine Sunt foarte mulțumit de efectele pe care le produc lucrările mele: se ia în considerare grupul mare ca o operă foarte serioasă și o sculptură plină de viitor Dacă copilul cu câinele era fost în marmură l-aș fi vândut de mai multe ori [ ] Iată-l pe Monteverde care a declarat că eu și D'Orsi sunt cei mai buni din spectacol Duprè, vizitând expoziția, a făcut același lucru declarație și mai ales pentru mine, deoarece scriind către această direcție a spus că nu a făcut-o ar fi acceptat numirea de jurat, dar dacă ar fi acceptat l-ar fi recompensat pe Cecioni, ca autor al unei sculpturi promițând un viitor sănătos [ ] În sfârșit toți cei cu care Am vorbit și sunt mulți care sunt de acord să spună că sunt cel mai bun în sculptură [ ] Dar acuzațiile de corupție ale lui Cecioni încep deja în textul din mai către Signorini al juriului: Dar lucrul rău este, dragă Telemachus, că noi toți din Florența nu avem nimic de sperat, dacă este adevărat ceea ce am vrut să spun Se pare că între romani și napolitani s-a organizat o Camorra puternică și dacă dintre cei opt jurați pe care Guvernul trebuie să-i numească, un număr destul de mare de toscani nu ies toate frumoase si prajite Din anumite vânzări, nu există puține speranțe pentru oamenii de aici, chiar și pentru milionari, cumpără doar ce este ieftin Și tot în scrisoarea către sora sa Erminia, după ce a raportat lista de laude primite din munca sa, adaugă: Ce dulce este, dar după dulce vine amarul Camorra napolitană și romană va da zei scuze tuturor [ ] În Juri am mai mulți dușmani ca Cecioni și ca florentin Acuzațiile de lipsă de transparență a juriului vor deveni o constantă în scrisorile ulterioare Iată ce i-a scris artistul nostru lui Signorini la iunie : Aprecierile Juriului sunt guvernate de pasiunea regională și nemulțumirile personale [ ] Există o Camorra puternică între romani, napolitani și piemontezi pentru a-i scoate pe florentini din luptă: intriga este bine țesută și victoria pentru ei va fi completă Ar trebui să o ridicăm voce, și cum? Suntem vătămați nedemn și avem dreptul să ne apărăm, dar cum? LA voce iti voi spune totul fă-mă mulțumit și aceasta este Della Vedova, o sculptoare idioată cu un caracter excesiv de dur Acest ceea ce m-a dezgustat cu adevărat și dacă nu reușesc să câștig va fi nevoie de răbdare [ ]": BMFV, BMFV, Se știe că altundeva Cecioni îl criticase chiar pe cel de la care acum se laudă că a primit laude Nu uita, de fapt, că Cecioni i-a dedicat lui Duprè eseul polemic publicat în "Jurnalul artistic" la decembrie și născut din eșecul monumentului lui Cavour În acest sens cf CECIONI SCULPTOR , Introducere BMFV, BMFV, BMFV, În scrisoare urmează o listă a artiștilor premiați la expoziție Observați asemănarea strânsă cu incipit din scrisoarea trimisă a doua zi lui Giovanni Costa și raportată în VITALI , pp - și JUDECĂTORII , p - Silvia Roncucci Studii ale Memofonte / Criticile dure la adresa mecanismelor false care reglementaseră premiile expoziției Turinese a rezultat în pamfletele Decerarea premiilor la Expoziția Națională de la Torino din și Criticii profan la Expoziția Națională de la Torino din , aceasta din urmă publicată sub pseudonimul de Ippolito Castiglioni, ambele publicate în de Tipografia del Vocabolario din Florența și apoi retipărit în volumul Lucrări şi scrieri În primul pamflet Cecioni denunță incompetența publicului, dar mai ales cea a juriului, în opinia sa nu este la îndemână, și folosește cuvinte critice și sarcastice față de mulți protagoniști ai expoziției de la Torino, precum "puristul" Luigi Mussini și sculptorul Ettore Ferrari În articolul următor, el critică așa-zișii "critici laici", adică a spun neexperții care pretind că judecă lucrările artiștilor - "singurii competenți în materie" - și folosește cuvinte disprețuitoare față de numeroși exponenți ai culturii Italieni și internaționali care au participat la expoziția de la Torino și și-au exprimat opinia în merit, printre care arhitectul Camillo Boito, jurnalistul Enrico Panzacchi , și mai ales uratul Tullo Massarani, președintele Comisiei de judecată Textele polemice ale lui Cecioni au apărut cu siguranță dintr-o denunțare autentică a nedreptate, dar în același timp au fost influențați de decizia juriului de a nu o face atribui orice recunoaștere artistului, care sperase atât de mult la o victorie, înainte de toate pentru celebrul grup La Madre Executat între și și tradus în marmură doar în , sculptura - cu care Cecioni își propusese să redea ideea de maternitate, mai degrabă decât o imagine a unei mame ideale - de fapt ea nu a reușit să realizeze niciuna recunoaștere la Torino Și asta în ciuda numeroaselor aprecieri cu ocazia manifestare și admirația unui personaj de calibrul lui Giosuè Carducci care l-a asociat a dedicat chiar o compoziție poetică - tocmai intitulată Mama (Grupul lui Hadrian Cecioni) - deși îndeplinind cererile explicite în acest sens ale prietenului său Adriano În partea de jos Vitali rămân numeroase epistole ale sculptorului îndreptate tocmai către poetul din Lucca, a demonstrație a relației care i-a legat, dintre care multe pe tema recenziei torinez Sculptorul roman Ettore Ferrari, autorul celebrului monument al lui Giordano Bruno din Campo dei Fiori a Roma ( ), a fost și om politic, președinte al Academiei de Arte Frumoase din Roma și deputat pentru trei legislaturi din până în Aceasta explică și de ce Cecioni a apelat la Ferrari de mai multe ori în timpul perioadei care era în curs de desfășurare organizarea expoziției de la Roma din O corespondență substanțială între Ferrari și Cecioni este păstrat în Fondul Vitali al Bibliotecii Marucelliana din Florența, acum în www memofonte it CECIONI , p CECIONI , pp - Massarani, membru al unei familii evreiești bogate, studiase pictura cu Domenico Induno în tinerețe Ulterior și-a alternat angajamentul politic cu realizarea de portrete, peisaje și lucrări pe o temă orientalistă În merit cf dosar în PICTURA ÎN ITALIA , vol , p GAM din Florența păstrează tencuiala originală, din fosta mănăstire benedictină de S Niccolò a Cafaggiolo și apoi plasat în depozit la Academia de Arte Frumoase din Florența (înălțime cm, cat gen , Dep , Dept Academia nr Prov , vezi dosar ministerial / ) si o schita in ipsos (înălțime , cm, cat gen , inv Giornale , Municipiul , cadou Municipiului Florența de către Alfonso Cianfanelli, ), ambele datate - Nu este sigur dacă schița, similară cu o teracotă a acesteia subiect care a aparținut colecției lui Emanuele Rosselli, coincide cu primul interpretat de Cecioni, dar fara indoiala este o lucrare admirabila si mult mai imediata decat tencuiala definitiva si mai ales marmura din : aceasta este judecata contelui Arturo John Rusconi care în a primit de la inspectorul Giovanni Poggi a avut sarcina de a examina tencuiala din colecția Cianfanelli înainte de a accepta donația acesteia Personajele trăsăturile stilistice ale lucrării, în care detaliile foarte finisate alternează cu părți doar tăiate grosier, se referă în mod clar la stilul lui Cecioni (vezi dosar ministerial / ) Colecția Gonnelli din Florența conține desen pregătitor al lucrării ce poartă inscripția "Grupul Mamei în marmură sculptată de tatăl nostru Adriano Cecioni GF Cecioni" În acest sens cf CECIONI SCULPTOR , dosar nr Poezia a apărut pentru prima dată în "Fanfulla della Domenica", II, , aprilie BMFV, , , , , și Expoziția Națională de Artă din Torino în lucrările Fondului Vitali Studii ale Memofonte / Cu toate acestea, tonurile dure folosite de artist în scrierile citate nu au fost împărtășite de toți eu sunt notează, de exemplu, răspunsurile lui Enrico Panzacchi și Ferdinando Martini , în timp ce acestea sunt probabil mai puțin cunoscute sunt părerile altor intelectuali cu care Cecioni avea legături corespondență și dovezi ale cărora rămân în Fondul Vitali Interesantă în acest sens este corespondența cu pictorul și jurnalistul Marco Calderini, din care se păstrează unele scrisori care documentează relaţiile dintre cei doi, care au început la data de revizuiți și continuați mai târziu Din corespondenţă se deduce că sculptorul florentin îi roagă artistului piemontez să-i citească pamfletele polemice și să se debaraseze de ele vreo douăzeci la Torino; la rândul său, Calderini promite că va mijloci în favoarea lui Cecioni către directorul "Gazzetta Piemontese" , dar de la acesta din urmă nu a obţinut altceva decât promisiunea de a păstra broșurile la vânzare, fără a le cumpăra direct Calderini cu toate acestea, el garantează că va trimite exemplarele nevândute înapoi lui Cecioni, cu excepția cazului în care sculptorul nu o face decide să le trimită la vreo bibliotecă locală Apoi își propune să vorbească despre asta personal în revista din Torino, anticipând totuși că judecățile sale nu vor fi doar măgulitoare, de ex că în sprijinul ideilor comune, "adevăruri solemne pe care nimeni nu a îndrăznit încă să le pronunțe" , ar fi flancat critica cu afirmaţii pe care le-a considerat improprii Demne de atenţie sunt şi părerile exprimate de Michele Tedesco , pictor napolitană și figură centrală pentru contactele dintre macchiaioli și cultura napolitană, care cu Cecioni a colaborat cu "Il Giornale Artistico" Într-o scrisoare trimisă de la Portici la noiembrie , Tedesco i-a declarat prietenului său Florentine propria sa convingere că scrierile sale polemice ar aduce nu avantajul artei și asta cu toată acea sagacie, acea onestitate, acea curaj pe care ai pus-o să denunți purulența critica orbilor, incompetenților, nefericiților; cu toată amărăciunea justificată care demonstrezi pentru consecințele sentinței pronunțate la Torino, nu ne aduci nicio mângâiere În plus, potrivit lui Tedesco, artistul s-ar fi limitat la o critică sterilă, fără susținere ferm convingerile "realiştilor", fără a-i încuraja să aibă încredere în abilităţile lor, în timp ce mai degrabă ar avea nevoie să repetăm cu mult curaj și convingerea sigură că credem și așteptăm să-l revedem pe firmamentul lui Masaccio și Benozzo Gozzoli, la care lucrăm pentru a paraliza capulele lui acrobați și clovni care își pictează fețele și își rotunjesc fundul pentru a provoca complezență și să spunem și să repetam fără teamă și fără mândrie ceea ce ne simțim confortabil să facem poate le măturezi, ca să trăiești suficient și să faci ceva conform cu al nostru convingeri CECIONI SCULPTOR , Rezumat Articolele lui Martini, intitulate Critici și artiști, au fost publicate în "Fanfulla della Domenica", III, , Roma, februarie şi III, , februarie În această privinţă cf SCULPTOR CECIONI , nota , Introducere În această privință, a se vedea BMFV, și BMFV, Ibid BMFV, , și Michele Tedesco a studiat cu Morelli la Istituto di Belle Arti din Napoli și în s-a înrolat în Garda National cu Garibaldi in Toscana În timpul șederii sale lungi la Florența, din până în , a colaborat cu Diego Martelli la revista "Gazzettino delle Arti del Disegno" și împreună cu Signorini și Abbati a frecventat moșia lui Diego Martelli în Castiglioncello Colaborarea cu "Il Giornale Artistico" aparține ultimei perioade Florentin În a părăsit Florența și a plecat mai întâi la Roma și apoi la Napoli, unde în a obținut funcția de profesor de figură la Institutul de Arte Plastice În ultimii săi ani napolitani s-a dedicat picturii de gen și a mai arătat o revenire la tema istorico-literară şi istorico-mitologică În acest sens cf dosar în PICTURA ÎN ITALIA , voi , pp - BMFV, Silvia Roncucci Studii ale Memofonte / Tedesco îl acuză apoi că a comunicat cititorilor săi ideea că numai ceea ce "rămâne în limitele cunoscutului şi cunoscutului" pot avea demnitate artistică Scrisorile Fondului Vitali, citate în acest scris, le îmbogățesc pe ale noastre cunoștințe despre expoziția de la Torino, oferindu-ne un număr mare de știri referitoare la judecăți exprimate asupra artiștilor, asupra montării, asupra părerilor lui Cecioni - din glume vitriolice care evidentiaza sufletul intepator, la manifestarile de satisfactie pentru succes adunate inițial - și la întregul fond de invidii și favoritism care otrăveau expunerea Dar mai presus de toate fac cunoscută dezbaterea creată înainte și după publicare a scrierilor polemice ale lui Cecioni Atestă acuzațiile noastre la conduita juriului au fost cu siguranţă prezenţi şi puternici încă de la început, dar încă neîncărcaţi cu tonurile impetuoase care ar caracteriza scrierile de mai târziu Aproape ca și cum eșecul de a acorda un premiu, pe care sperase să-l obţină şi pentru larg consens exprimat de public şi critici din cu privire la lucrările sale, a generat o asemenea frustrare artistului încât să-l împingă ataca cu vehemență excesivă asupra câștigătorilor și asupra juriului O atitudine care, deși în parte de înțeles, după cum am văzut, nu a fost apreciată de toți, și că chiar și susținătorii Cecioni a considerat că fundamentele erau corecte, dar nu în tonuri, și chiar contraproductive pentru cauza "artei adevărate" Aceasta demonstrează că analiza în profunzime a mărturiilor documentarele legate de cultura Macchiaioli rămâne un aspect esenţial pentru înțelege pe deplin relațiile care s-au creat între protagoniștii acestui curent arta si interlocutorii lor Din fericire, networking-ul pe site-ul Memofonte al a corpus documentar relevant, precum cel al Fondului Vitali, permite accesul simplu și rapid la o corespondență altfel greu de consultat, permițând oricui explora cu ușurință diverse aspecte legate de figuri, teme și evenimente legate de Macchia BIBLIOGRAFIE CECIONI A CECIONI, Scrieri și amintiri, editat de G Uzielli, Florența CECIONI A CECIONI, Opere și scrieri, editat de E Somarè, Milano SCULPTOR CECIONI Sculptor Cecioni, Catalogul expoziției, editat de B Sani, Florența DINI P DINI, Scrisori inedite ale macchiaiolilor, Florența JUDECĂTORII L JUDGES, Letters of the Macchiaioli, Milano PICTURA ÎN ITALIA Pictura în Italia Secolul al XIX-lea, editat de E Castelnuovo, Milano PANZETTA A PANZETTA, Dicționarul sculptorilor italieni din secolul al XIX-lea, Torino Expoziția Națională de Artă din Torino în lucrările Fondului Vitali Studii ale Memofonte / VITALI L VITALI, Letters of the Macchiaioli, Torino ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Grija editorială Claudio Brunetti, Irene Calloud, Elena Miraglio Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M Fileti Mazza, Editorial D Levi, "Iartă repetările": elaborarea unei tehnici descriptiv în documentele private ale lui GB Cavalcaselle E Pellegrini, caietele lui Adolfo Venturi E Federighi, Adolfo Venturi și orașul Budapesta I Calloud, Ugo Ojetti și expoziții; un registru digital de la Fond al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa E Miraglio, secolele al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și așa mai departe: Ojetti și arta figurativ italian M Dei, Ojetti and the Exposition de l'art Italien de Cimabue à Tiepolo de Paris A De Santis, G Marotta, Cesare Brandi: cronici și recenzii ale activităţi expoziţionale între şi Aspecte şi metodologii C Gamba, Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan Introducere in depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare K Quinci, interesul lui Giulio Carlo Argan pentru fructificarea publică a colecţiilor private ale artiştilor: cazul legatului Lucio Fontana A Del Bimbo, A Ferracani, V Lepera, G Serra, Da Cavalcaselle ad Argan: o aplicație web pentru utilizarea mărturiilor culturale artistice şi literare p p p p p p p p p p p Claudio Creveți Studii ale Memofonte / ARHIVA PRIVATĂ A LUI GIULIO CARLO ARGAN INTRODUCERE ÎN DEPOZITAREA CORESPONDENȚEI ED EXEMPLE DE MATERIALE EPISTOLARE La momentul morții lui Giulio Carlo Argan ( noiembrie ) acesta a rămas în casă al cărturarului un important nucleu de documente care constituie arhiva sa privată o mai bine ce a mai rămas din cantitatea mare de hârtii acumulate în cursul lui activitate savantă și intelectuală Interesul acestor documente a determinat includerea a unei unități de cercetare specifice, numită Corespondența arhivei lui Giulio Carlo Argan, în cadrul proiectului FIRB finanțat de MIUR De la Cavalcaselle la Argan: arhivă pentru cultură artistice şi literare Materialele de arhivă au fost doar minim sortate și de-a lungul anilor înainte de FIRB, o recunoaștere generală inițială fusese efectuată doar pentru a ne face o idee mai clare decât textura lor În ceea ce privește tipurile de materiale, este mai presus de orice corespondență, contracte de editare, note de mână, texte dactilografiate, proiecte de articole și cărți, extrase, broșuri, fotografii, tăieturi din ziare, procese-verbale de ședințe, alte documente de diferite tipuri legate de activitatea critică, didactică și politică Arhiva era fără inventar, situată în medii diferite și astăzi s-au adunat în niște dulapuri din ceea ce a fost studioul lui (complet transformat de la modul în care era în ); o parte din corespondenţă a fost sumar colectate în dosare plasate într-un dosar metalic (pentru aceste fișiere a existat un listă întocmită în ultimii ani de unul dintre colaboratorii săi) O primă explorare a materialelor iar o primă reorganizare provizorie au fost efectuate în - cu ocazia pregătirea expoziţiei istorico-documentare Giulio Carlo Argan ( - ) istoric de artă, critic militant, primar al Romei ; pentru corespondență s-a putut calcula aproximativ o consistență de peste cinci mii de litere Comparativ cu când era Argan în plină desfășurare, astăzi cărțile, broșurile și revistele care sunt acestea nu mai fac parte din arhivă donat de Argan însuși (în anii optzeci, în două plăți, plus o a treia finalizată, după moartea sa, de către fiica sa Paola) la Biblioteca care a fost numită după el la Departamentul de Istoria Artei (acum "Istoria Artei și Artelor Spectacolului") al Universității Sapienza Din Roma Lucrările grafice contemporane au fost în schimb donate Muzeului Palazzo Lanfranchi din Pisa și donația a făcut obiectul unei expoziții în intitulată Segni multipli Doar o parte din publicaţiile, ale lui sau care conţin textele sale, au rămas la Argan e din păcate, este dificil să ai o colecție completă a tuturor scrierilor sale De asemenea, bibliografia completă, instrument esențial pentru reconstrucția biografiei intelectual de Argan, este în curs de actualizare și extindere; o primă listă extinsă a fost a fost întocmit de elevul Bruno Contardi, cu ocazia morții maestrului, pentru specială Vernisajul "Giornale dell'arte" în decembrie Ulterior a fost publicat, într-un volum în franceză semnat în de Marc Perelmann și Irene Buonazia , unul mai detaliat bibliografie editată de Buonazia dar care a păstrat numele lui Contardi ca co-curator; Acolo Buonazia însăși a publicat apoi, cu completări datorate colaborării lui Claudio Gamba și Claudio Stoppani, care este în prezent cea mai mare și mai completă listă , reproduse în fiecare dintre cele trei volume ale lui Giulio Carlo Argan, Storia dell'arte italiana, precum și în al patrulea Artă modernă, pentru ediția de librărie publicată de Sansoni-RCS în În plus, pentru reconstrucția evenimentelor biografice, Materialele pentru o cronologie rămân fundamentale, GIULIO CARLO ARGAN SEMNE MULTIPLE CONTARDI PERELMANN-BUONAZIA BUNĂTATE Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare Studii ale Memofonte / în catalogul menţionat mai sus al expoziţiei din Informaţii suplimentare şi actualizări bibliografice pot fi găsite pe site-ul dedicat în întregime lucrării lui Argan: www giuliocarloargan org Multe cercetări noi au apărut în cărți și articole , precum și în conferințe și seminarii, organizat cu ocazia celei de-a zece ani de la dispariția sa (în și ) și mai ales mulțumiri Comitetului Național pentru sărbătorirea centenarului nașterii lui Argan (între și ) înființată de Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale la cererea prezentată de Asociaţia Bianchi Bandinelli (institut fondat de Argan) Erau semnificative de asemenea republicarile scrierilor Argan, ambele volume cu noi eseuri introductive: L'Europa a capitalelor, reeditată de Skira cu o introducere de Claudio Gamba și Walter Gropius și Bauhaus, reeditată de Einaudi cu o introducere de Marco Biraghi; şi ambele texte împrăştiate care au fost adunate organic în două volume editate de Claudio Gamba: Scrierile despre design publicate de Medusa cu titlul Proiect și obiect, și scrierile militante și rare - , publicate de Marinotti In contextul munca de depunere a nuclee principale ale corespondenței proiectului FIRB De la Cavalcaselle la Argan: arhivă pt cultura artistică și literară, care pentru partea legată de Argan a fost regizat de Antonio Pinelli ea la care au lucrat Paola Bonani, Claudio Gamba, Nadia Marchioni și Katiuscia Quinci THE Rezultatele acestei lucrări de depunere vor fi disponibile pe site-ul Memofonte, în secțiunea: www docart memofonte it Aici ne vom limita la prezentarea unor materiale de arhivă, pt evidențiați interesul acestora și rezumați modalitățile în care s-a desfășurat munca de inserție în baza de date FIRB Trebuie spus imediat că complexul de materiale de arhivă prezintă, de asemenea, un interes deosebit dacă este incomplet și destul de rarefiat pentru partea cea mai veche; de fapt ca urmare a mai multor selectați și respingeți operațiuni, doar documentația cea mai recentă are caractere de completitudine relativă Argan însuși nu era interesat de conservarea materialelor persoane private și a cerut în mod expres ca totul să fie distrus la moartea lui, nu atât pentru posibila prezență a materialelor compromițătoare, cât și a lipsei de interes pentru arhive privat: după ce a lucrat și a publicat necontenit mai bine de șaizeci de ani, credea Argan să-şi fi comunicat suficient gândirea critică în vasta bibliografie publicată e nu a dorit ca acea corespondență să aibă o funcție privată sau a lui note sau texte neaprobate direct de acesta Cu toate acestea, în perspectiva actuală a a istoria criticii de artă care se bazează nu numai pe o recitire atentă a textelor, ci și pe toate aspecte biografice şi asupra reconstituirii tuturor evenimentelor materiale ale protagoniştilor din disciplină, trebuie să considerăm că este foarte norocos faptul că fiica a fost descurajată să urmărească testamentul patern testamentar Chiar și cu numeroasele sale neajunsuri, arhiva Argan este de interes excepțional nu numai pentru reconstituirea vieții și operei savantului, ci și (și poate mai presus de toate) pentru întreaga țesătură de relații pe care este posibil să o retragă prin materiale scrisori Relațiile cu unii dintre cei mai importanți artiști, arhitecți, critici și istorici de artă, mărturisesc filozofi, scriitori, intelectuali și politicieni ai secolului XX, italieni și străini: LEG a Subliniez, în special, volumul pe probleme de restaurare RUSSO și câteva eseuri special dedicate la opera lui Argan: DI MACCO ; AURIA ; TITLUL BUN ; LEG ; LEG b; LEG a; LEG b; STOPPANI ; IMPERA , VAROLI-PIAZZA RE-READING ARGAN ; GIULIO CARLO ARGAN Comitetul Național, înființat prin Decretul Ministrului Patrimoniului și Activităților Culturale din aprilie , este prezidat de Antonio Pinelli, cu președinția de onoare a Paolei Argan, vicepreședinția Marisei Dalai Emiliani (președintele asociației promotoare), în timp ce Michela di Macco ocupă funcția de secretar trezorier Din până în , au fost organizate șapte conferințe în colaborare cu alte instituții se țin la Roma, cu excepția unuia la Palermo și a unuia la Cosenza Procedurile sunt toate în curs publicare ARGAN , ARGAN ; ARGAN ; ARGAN ; ARGAN Claudius Gamba Studii ale Memofonte / poate chiar mai mult decât articolele și eseurile sale - acel model de angajament cultural militant, de de talie internationala si deschisa catre cele mai diverse aspecte ale contemporaneitatii, pe care le are Argan urmărit de-a lungul vieţii Din păcate, cea mai veche parte a arhivei (care, referindu-se la a context istoricizat, atrage mai mult interesele istorico-critice actuale) este cel mai mult fragmentare, din cauza războiului și apoi a numeroaselor schimbări de reședință pe care le au a avut ca rezultat eliminarea multor cărți Materiale legate de formare și tineret Torino lipsesc aproape cu desăvârșire deoarece au fost distruse odată cu bombardarea casei de Cavoretto lângă Torino, în timp ce casa din oraș era în interiorul azilului pentru femei de via Giulio (unde tatăl său, Valerio Argan, era trezorier-șef) și a fost și ea abandonată în la moartea părintelui După ce a petrecut câteva perioade la Roma în - pt urmează Şcoala Perfecţiunii, iar după ce a câştigat concursul în pentru inspector, obținând destinația la Torino, Argan a fost aproape imediat transferat la Modena unde a rămas în - , pentru a se stabili apoi definitiv la Roma Încă în perioada - , tânărul savant a locuit în camere închiriate (pentru o perioadă în via delle Milizie) și abia după căsătoria cu Anna Maria Mazzucchelli, în decembrie , s-a stabilit în cartierul Monteverde, pentru a se apropia apoi de Trastevere, aproape de Ministerul de Instrucțiunea publică unde se afla biroul său Exact între și familia Argan a locuit în via Carini , apoi din până în în via Sacchi (în diferite apartamente a aceluiași imobil și care în orice caz va rămâne sediul garsonierei reamenajate de arhitect Franco Minissi); pentru o scurta perioada ( - ) casa a fost in via Dandolo , pt revenim din nou pe via Sacchi până în , când a fost cumpărată casa din via Filippo Mizerie Toate aceste mișcări au implicat mai multe mișcări și au contribuit la dispersarea unei părți a documentației Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan este în prezent în posesia moștenitorilor (la fiica Paola Argan, Via Filippo Casini ) De la mijlocul anilor , poșta putea ajunge și la reședința de vară a casei din Ansedonia, dar mai ales Argan a primit corespondenta la birou, apoi mai intai in Minister (Invatamantul National/Invatamantul Public ), apoi la cele doua catedre de istorie dell'Arte unde a deținut catedra universitară (la Palermo - și la Sapienza din până la începutul anilor optzeci) și în cele din urmă - în timpul mandatelor sale politice - tot la biroul de primar al Romei ( - ) și în Senat ( - ); nu trebuie să uităm de corespondență și alte documentații de diferite feluri legate de activitatea de conducere a marilor companii lucrări editoriale (serie, enciclopedii, reviste): de exemplu, schimbul a fost foarte intens corespondență în timpul direcției secțiunii moderne a Enciclopediei Universale de Artă, început în și a durat peste un deceniu, ceea ce a lăsat câteva urme în corespondența privată păstrată în arhivă (în timp ce fișierul relativ conține doar câteva cearșafuri; majoritatea materialelor au ajuns la redacţie şi în orice caz Argan trebuie să aibă parte ștearsă din documente) Pot fi menționate și alte poziții importante atât instituții italiene cât și internaționale (cum ar fi AICA și CIHA) sau editura Einaudi, al cărui președinte era Argan la sfârșitul anilor optzeci, lăsând un trup corpulent dosar de corespondență care se adaugă la cel al colaborării ca consultant în anii Numai în unele cazuri, însă, un fișier a fost păstrat specific suficient de larg pentru a sugera o relativă completitudine, în timp ce alteori au fost salvate doar documente de natură administrativă (cum ar fi contracte sau chitanțe de plată) dar nu și restul corespondenței Tot în ceea ce privește lucrările pregătitoare ale principalelor volume de Argan, trecem din cazurile în care sunt păstrate materiale vizibile (caiete, texte scrise de mână, Lucrările și corespondența referitoare la munca de birou se păstrează astăzi în cea mai mare parte în Arhiva Centrală al statului, care păstrează și două "plicuri de argan" cu materiale și scrisori lăsate evident Ministerului când este timpul să părăsești biroul Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare Studii ale Memofonte / dactilografiate, ciorne) la cazurile în care practic nu a mai rămas nimic; este semnificativ - tot din moment ce punct de vedere al metodologiei lui Argan și al perspectivei critice - care lipsește cu desăvârșire a fototecă referitoare la opere de artă, nici măcar în ceea ce privește ilustrațiile folosite în cărțile sale sau artiștii contemporani prezentați în cataloagele expoziției (și nu știu care, împreună cu biblioteca, a donat și o colecție de fotografii) Singurul evident documentarea vizuală este reprezentată de cadre fotografice care înfățișează Argan în timpul conferințe, convenții, călătorii și alte ocazii publice; aceste materiale au fost ținute împreună, adesea amestecate, într-o cutie mare; în s-a hotărât reunirea lor în grupuri cât mai mult posibil posibil omogene (de exemplu, conferințele Verucchio, activitatea de primar, sau altfel pt decenii), dar și aici trebuie remarcat că înainte de exemplarele s-au redus la câteva zeci Un nucleu important al materialelor tipărite sunt articolele din ziare și reviste (cotidiene, săptămânale sau alte periodice de diferite tipuri) care nu au urmat seria de reviste de specialitate donate împreună cu volumele Acestea sunt decupaje sau fișiere care conțin texte ale lui Argan însuși, interviuri pe care le-a acordat și articole de știri sau recenzii referitoare la activitatea sa ca savant sau ca om politic (din nou, bineînțeles, partea din misiunea ca primarul îi depășește pe ceilalți) sau în sfârșit comunicatul de presă lansat cu ocazia celui dispărut sau în anii cei mai apropiaţi de noi Deși aceste materiale încă așteaptă să fie sortată și depusă, aceasta este o documentație extrem de importantă, în special pentru dificultate în a găsi surse aparent minore dar totuși semnificative de "Noroc/ghinion" critic al Arganului Cea mai substanțială parte a materialelor, împreună cu corespondența, se referă la manuscrise și dactilografiate, adesea fără dată și vreo indicație a ocaziei cu care se aflau produse, uneori foi sau caiete pline cu minut si impecabil lui caligrafie care amintește bine de toți cei care au avut contact cu el sau cărora le-au scris mașină pentru prelegeri, conferințe, articole, prezentări de cărți, texte pentru care nu este întotdeauna este uşor de determinat publicarea efectivă sau în schimb permanenţa într-o stare nepublicat Acesta este cu siguranță cel mai problematic nucleu, care poate fi doar rearanjat graţie unei familiarităţi depline şi continue cu întreaga producţie critică a cărturarului (care fluctuează între două și trei mii de titluri pe cele mai variate subiecte), în care este foarte greu de navigat chiar și pentru cei care lucrează acolo de peste un deceniu Deoarece nu este posibil să reordonați și să arhivați întreaga arhivă și trebuie să alegeți un primul nucleu de materiale care se încadrează în criteriile proiectului FIRB pe unele dintre principalele protagoniști ai istoriografiei și criticii de artă italiene între sfârșitul secolului al XIX-lea și al XX-lea, s-a decis să se plece de la corespondenţă şi în special de la fişele tipologice omogen, adică conţinând numai sau în principal litere (uneori cu unele documente atașament, cum ar fi programul unei conferințe, un articol de ziar, un dosar editorial etc ) Deocamdată, dosarele tematice ale materialelor eterogene în care prezența a uneia sau mai multor scrisori, însă, nu permitea ca restul scrisorii să fie depuse cu criterii uniforme documentație La momentul începerii lucrărilor au fost stabilite criteriile de inventariere şi au fost întocmite nişte fişe de test care au contribuit la dezvoltarea câmpurile bazei de date comune întregului proiect FIRB Nefiind o arhivă publică liber consultabil (dar care, totuși, poate fi accesat în scop de studiu) e deoarece acestea sunt materiale relativ recente (în principal din anii ) s-a decis, măcar temporar, lăsarea corespondenței în recipientele originale (plicuri, mape, fișe etc ), eliminând doar cele mai dăunătoare materiale pentru conservare a documentului, cum ar fi agrafe ruginite sau foi de plastic Atunci va fi necesar apoi prevăd înlocuirea containerelor necorespunzătoare și adaptarea standardelor conservarea arhivistică în uz astăzi Fiecărui document i s-a atribuit un număr de inventar și de identificare de cinci cifre (tot pentru a evita confuzia cu numerele anului), precedate de două litere care Claudius Gamba Studii ale Memofonte / ele corespund celor patru nuclee în care corespondența a ajuns până la noi; numărul a fost asezat in creion in cel mai putin invaziv mod posibil si in general in coltul din dreapta sus În arhivare computerizată, a fost adăugat și codul de identificare al Arhivei Giulio Carlo Argan (AGCA) Mai exact, la începerea lucrării, unele dintre scrisori vor au găsit în dosarul de metal, adunate în dosare foarte sumar sortate pt corespondent sau pe tema (cu numeroase erori, duplicari, inconsecvente); un nucleu limitat cronologic la anii , a fost păstrat într-o cutie de lemn și comandat in plicuri dupa initiala corespondentului; un al treilea nucleu era compus din unele fișe tematice care conțin și alte materiale împreună cu un anumit număr de litere; în cele din urmă un al patrulea nucleu a fost format din scrisori împrăștiate adunate și sortate de fiica sa Paola în caiete cu inele Pentru a urmări această distribuție primitivă s-a decis să se asocieze următoarele acronime la numărul de inventar: SM = dulap metalic, CL = cutie din lemn, FT = Broșuri tematice, LS = Litere împrăștiate (caiete cu inele) Pentru a continua cu numerotarea independent a fost atribuită fiecărui filer o serie întreagă de o mie de numere care vor fi acoperite doar parțial, asociate astfel: Claudio Gamba de la la , Nadia Marchioni de la la , Paola Bonani de la la , Katiuscia Quinci de la la În cazul documentației anexate scrisorii, aceeași numărul documentului principal urmat de un număr roman (I, II, III etc ) În acest fel fiecare document va păstra atât informațiile locației inițiale cât și indicația a filerului, chiar și atunci când materialele vor fi reordonate după criterii mai riguroase în containere noi și mai potrivite; de exemplu daca dai peste documentul AGCA LS da va putea deduce că a făcut parte din scrisorile împrăștiate și că a fost depusă de Claudio Picior Fiecare document a fost fotografiat și fotografia a fost redenumită cu același număr a documentului (și dacă este necesar cu literele a, b, c etc ), însă nu este unul real digitizarea întregii arhive dar numai a unui instrument care să permită lucrează în afara locuinței private și asigură împreună posibilitatea de a controla informații și la o dată ulterioară (fotografiile au fost făcute cu o rezoluție mediu și fără precauții speciale, adică se referă la documentul original, dar cu siguranță nu înlocuiți și, de asemenea, din motive de confidențialitate, nu vor fi disponibile online) Unul dintre Problema cu care a trebuit să se confrunte este de fapt aceea a conținutului corespondenței, de multe ori de natură privată și pe probleme sensibile (concursuri, jurii, cereri de ajutor sau recomandare, izbucniri personale), tinand cont si de consistenta mai mare a propriei din partea cea mai apropiată nouă, referitoare la anii șaptezeci și optzeci, uneori referitoare la oameni încă viu și activ Va fi suficient, cu titlu de exemplu, să cităm câteva fragmente dintr-o scrisoare a lui Luigi Salerno din Iulie Este o lungă explozie personală de trei pagini dactilografiate, care bine reprezinta asteptarile pe care prestigiul/puterea Arganului le-a atras in jurul sau Doar pentru delicateţea problemelor ridicate în relaţiile cu diverşi colegi ai Supraintendenţelor ci ne vom limita aici la raportarea părților mai conceptuale, adică care servesc la reprezentarea anxietăți și dificultățile profesiei de istoric de artă, probleme pe care nu le au deloc pierdut din interes în contextul actual în care precaritatea tinerilor l-a pus în criză o întreagă generaţie de savanţi Dragă Argan, aceasta este o scrisoare neobișnuită și lungă, care trebuie citită în întregime pentru a-i înțelege rațiunea și spiritul O singura data mi-ai spus că îți cunoști funcția, de titular al primei catedre de istoria artei in Italia, presupune indatoririle morale de a interveni in multe evenimente, care privesc si oamenii ca mine, personaj al aceleiași scene M-am îndoit în trecut că ai făcut abstracție de la toate cel puțin din această parte a scenei în care suntem actorii minori Cu altă ocazie tu eu Despre Salerno cf FUSCONI Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare Studii ale Memofonte / ai spus că ticăloșii se organizează și oamenii buni nu Urăsc consorțiile și nici nu caut protectori Dar necazul este - te citez din nou - ca trebuie sa te aperi de ceilalti si nu poti izola într-o "viață dulce" de studii liniștite [ ] Poate că am greșit să mă izolez în muncă, a mă obosesc cu riscul pentru sănătatea mea? Am avut recunoașteri, chiar și publice, în afara Italiei iar acasă doar această atitudine de ostilitate sau indiferență [ ] Nu vă scriu să vă întreb o intervenție în numele meu la Molajoli, dar doar pentru a vă informa despre ceea ce se întâmplă Sper totuşi să găsesc în tine persoana care poate ghida în egală măsură desfăşurarea unor evenimente precum asta, prin evaluarea lucrurilor si a indivizilor, astfel incat nedreptatii sa nu se intample intr-o lupta in care cel mai ambițios și cel mai "organizat" De ce ne-ați făcut savanți, dacă da abandonat la tratamentul rezervat de obicei soldaților, caporalilor armatei? [ ] Louis Salerno Tocmai din cauza delicateții conținutului, munca de pilare a necesitat pe lângă câmpuri prestabilit (data, locul, numele mentionate, diverse subiecte, relatia cu dosarul evenimentului etc ) de asemenea, un rezumat al conținutului scrisorii, care nu înlocuiește documentul original e împreună vă permite să estompați problemele mai complexe și mai problematice atunci când cardurile vor fi liber accesibile pe net Din nou cu titlu de exemplu putem cita cazul unei scrisori în care izbucnirea reprezintă, de asemenea, rezultatul unei bătălii foarte dure a angajamentului critic și concret, ca în cazul lucrării făcute de Caterina Marcenaro la Genova Scrisoarea, din iunie și dactilografiată pe hârtie cu antet a "Direcția Arte Plastice a Municipiului Genova / Directorul" (AGCA, LS , c ), pleacă de la știrea pe care Argan urma să o prezinte pe Noua revistă a lui Bruno Zevi, "L'Architettura Cronici și istorie", Muzeul Genovez al Comorii di S Lorenzo de către arhitectul Franco Albini (articol publicat efectiv în ) În acest caz scrisoarea aproape că își asumă rolul unui manifest al celei mai moderne muzeografii a anilor cincizeci, dezvăluind în acelaşi timp angoasa şi mândria lui Marcenaro, în în mijlocul numeroaselor dificultăţi cu care a trebuit să se confrunte pentru a-şi susţine lupta în favoare a "modernului" în reamenajarea muzeelor genoveze La urma urmei, povestea are loc într-o moment de cotitură în biografia lui Argan, atunci când și-a părăsit postul de minister la Antichităţi şi Arte Plastice pentru predarea universitară la Palermo şi militanţa critică a acesteia ar putea fi implementat într-un mod şi mai liber şi mai viguros în favoarea curenţilor mai avansati Dragă Argan, Știu de la Zevi că se va ocupa de prezentarea Museo del Tesoro în mai mult sau mai puțin timp Următorul Aș vrea să vezi Muzeul înainte de a scrie: îl consider cea mai bună dintre lucrările regia si cea mai frumoasa lucrare a lui Albini Dar este potrivit să completezi cunoștințele despre grafică cu viziune directă asupra spațiului de locuit și a obiectelor scufundate în spațiu A meritat chiar merită să-mi stric ficatul timp de cinci ani Ce contează un ficat comparativ cu un cristal ca cel din Museo del Tesoro? Sunt din ce în ce mai mulțumit să am voiam Muzeul la subsolul curții Palatului Arhiepiscopal și pentru care m-am făcut să urăsc rezolvă problema Ura continuă, dar sugestia este de așa natură încât cineva se limitează la a spune lucruri rele despre mine, dar nu îndrăznește să demoleze Muzeul Când va putea veni la Genova? Aș fi bucuros să vă vorbesc despre diverse lucruri a indiferent de San Lorenzo Nu te invidiez Palermo, deși nu se simte bine la Genova Cordial Caterina Marcenaro Din tonuri diferite, dar nu mai puțin împletite cu conștiință mândră este scrisoarea pe care i-o scrie unul dintre cei mai străluciți elevi romani ai lui Argan, Maurizio Fagiolo dell'Arco , la scurt timp după ce a discutat teza și apoi înainte de a deveni asistent și curator pentru câțiva ani a notelor sale de curs universitar În scrisoare (probabil prima trimisă către ARGAN , și cf MARCENARO și DI FABIO Despre Fagiolo cf Marconi Claudius Gamba Studii ale Memofonte / profesor), dactilografiată și datată noiembrie , Fagiolo susține cu o fermitate politicoasă că validitatea metodei sale Draga profesore, discuția de absolvire a fost o surpriză pentru mine: nu am prevăzut o relație ca asta pozitiv și atât de cald Voi ține cont pentru viitor de criticile pe care mi le-ați adresat (pe bună dreptate) Ați înțeles perfect metoda mea (un "eclectism critic"), care, după părerea mea, poate de asemenea, se dovedește util: cu condiția să te uiți mereu direct la artist și să încerci înțelegeți toate aspectele acesteia prin toate mijloacele posibile [ ] Maurice Bean În toate aceste cazuri, în arhivă se păstrează doar scrisorile primite de aceea va fi necesar să încercăm să începem recompunerea, cel puțin pentru cele mai importante personalități complet cu corespondența, recuperând scrisorile lui Argan împrăștiate în arhivele corespondenților, muncă fără îndoială complexă și totuși de o anumită urgență deoarece acest tip de materialele sunt primele care se pierd (dacă nu, așa cum se întâmplă adesea, sunt distruse) Din fericire niste mici nuclee de corespondenta, avand un continuu si munca (de exemplu corespondența cu editura Einaudi sau cu Saggiatore al lui Alberto Mondadori), păstrați atât scrisorile primite, cât și procesele-verbale sau copiile carbon ale scrisori trimise de Argan Acestea sunt cu siguranță nucleele de cel mai mare interes și la care suntem deja planificat să dedice căutări direcționate Cu toate acestea, pot exista documente mari interes chiar și în cazuri aparent neatractive De exemplu o simplă scrisoare de la renuntarea la colaborare sau a servi intr-un comitet se poate dovedi a fi o adevarata declaratie a gând Este cazul răspunsului lui Argan, păstrat din fericire în copie, la cerere care-i trimisese "Comitetul pentru slăvirea lui Beato Angelico patron al artiştilor catolici" După cum se știe, în Argan publicase un fundamental despre pictor monografie, pe care până și pontiful o reluase în discursul său oficial pentru centenarul lui Angelico În acea carte , unde chiar din titlu artistul era denumit Fra' Angelico ("frate" prin urmare, și nu "fericit"), Argan și-a propus interpretarea în cheie tomistă care a eliberat poetica artistului de orice misticism intim Argan intenționa să pună câteva opera într-o istorie seculară a ideilor din care arta era o componentă ineliminabilă Poate din acest motiv, treisprezece ani mai târziu, Comitetul pentru glorificarea lui Angelico, prezidat de consilierul de stat Gilberto Bernabei si cu parintele Targisio Piccari ca secretar, se gândise să-l invite pe Argan să se alăture În scrisoarea pe care cei doi acuză a scris în numele Maestrului General al Părinților Dominicani, s-a lămurit că printre propuneri "a fi studiat pentru o realizare eficientă" a fost "aranjamentul definitiv al Mormântului a Fericitului, în scop de cult, în Bazilica Minervița" și, de asemenea, "amenajarea unei expoziții de Lucrări, cu intenţii critice diferite de cele urmate în , de a ridica certificatul a plebiscitului universal în cinstea Patronajului care urmează să fie celebrat" Dacă este sigur că Argan ar fi refuzat o asemenea cerere tot în , măcar nu va putea juca surprinzand o cerere de acest tip in iulie , aproape de explozia de mișcări de tineret și proteste universitare Și totuși Arganul nu este limitat pur și simplu pentru a refuza invitația, dar, printr-o scrisoare din iulie , a motivat pozițiile sale în termeni care alcătuiesc o pagină de povestire retorică în proză înaltă, nu fără a un anumit grad de complezență amuzată ARGAN Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare Studii ale Memofonte / Stimate domnule președinte, Nu pot decât să vă fiu profund recunoscător vouă, Maestrului General al Părinților Dominicani, prietenului meu Părinte Piccari pentru înalta onoare pe care mi-a dat-o invitându-mă să fac parte din Comitet General pentru slăvirea Fra Angelico; şi cu atât mai mult cu cât invitaţia îi este adresată liberal persoană, ca mine, notoriu laică Totuși, vă rog să-mi permiteți să vă explic de ce trebuie să cer să fiu scutit de a face parte din asta Comitetului, căruia îi doresc mult succes Ca istoric de artă, am studiat pictura al Angelico-ului, fără a neglija cu siguranță vocația și doctrina sa religioasă, ci ambele presupunând ca elemente ale culturii, personaje ale poziţiei istorice, componente ale poetica artistului Din punctul meu de vedere, arta a fost cu siguranță religioasă din punct de vedere istoric dell'Angelico, la fel ca arta lui Giotto sau cea a lui Michelangelo Dacă viața lui a fost mai sfântă, de ex Nu mă îndoiesc, opera lui de artist nu a fost mai mult sau mai puțin sfântă; nici nu aș putea niciodată, fără contrazice-mă, asumă sfințenia ca criteriu de judecată și valoare al operei de artă, pentru mine pur istoric Am susținut și susțin că profesia religioasă a lui Angelico nu a deranjat nici nu a împiedicat profesia artistică; dar chiar n-aș avea chef să judec, din lipsă de ceva de experienţă, dacă profesia sa artistică l-a adus la perfecţiunea supremă a profesie religioasă A se abține, respectând inițiativa luată de Ordinul care a fost al lui, este de asemenea celebrul epitaf: "Altera nam terris opera extant, altera coelo" După cele mai bune cunoștințe și, oricum ar fi, spre slăvirea celor dintâi am dat și voi da întotdeauna contribuția de care sunt capabil; dar mai mult nu puteam Deci m-ați scuzat și scuzați-mă de cei care, invitându-mă, mi-au dat o estimare pe care le răspund sincer; si crede-ma, cu cele mai bune salutari, (GC Argan) Această capacitate diplomatică de a face față instituțiilor, și cu puterea politică cu Biserica, s-ar dezvălui pe deplin cu ocazia numirii lui Argan ca Primar al Roma în În fața victoriei frontului comunist, care a pus capăt listei lungi a primarilor creștin-democrați, alegerea numelui de Argan (candidatul stângii independente) a fost cu siguranță strategic și, după cum se știe, și-a găsit favoarea lui Giulio Andreotti The nucleul corespondenței privind această perioadă și atribuirea ulterioară ca Senator pe listele comuniste (și în cele din urmă ca ministru din umbră pentru patrimoniul cultural), transcende interesul studiilor istorico-artistice și atinge istoria politică și instituțională italiană la apogeu niveluri Cu toate acestea, ne place să încheiem cu un pasaj dintr-o scrisoare, din septembrie (AGCA, LS , c ), pe care i-a scris Oreste Ferrari când Argan îi dăduse demisia din functia de primar pentru a reveni la profesia de savant Dragă Argan, Nu am vrut să te deranjez, zilele astea sunt încă foarte obositoare pentru tine; dar sper sa apara în curând ocazia de a ne întâlni calm și de a vorbi despre diverse subiecte, inclusiv cele ale revista noastră ["Istoria artei"] Cu toate acestea, acum vreau să vă exprim sentimentul de cea mai profundă recunoștință care, tot ca roman al veche familie romană, simt pentru marele angajament, marele sacrificiu, care în aceste ultime trei ani petrecuți încercând să rezolvați cel puțin unele dintre cele prea multe și toate problemele serioase chinuiți acest oraș al nostru și, odată cu el, întreaga națiune Dincolo de echilibrul "lucrurilor" făcute, cu toții simțim că rămâne un exemplu de seriozitate, de comportament moral, care nu poate fi ignorat Și, de asemenea, de aceasta, la fel ca și a ta predarea istoriei, care - la fel ca mine - este un prieten fratern cu tine se simte acum și mai onorat si recunoscator Dar, de asemenea, permiteți-mi să vă exprim bucuria intimă pe care o știi că acum poți reveni la mai mult timp și mai calm pentru studii Despre Ferrari vezi BORGHINI-CAVALLO , iar secțiunea bio-bibliografică în FERRARI Claudius Gamba Studii ale Memofonte / Există încă și va exista întotdeauna o nevoie foarte, foarte reală de prezența ta și a ta predând în domeniul disciplinei noastre blestemate și iubite Recăpătați-vă toate puterile, chiar și cele fizice, și aveți încredere încă o dată în afecțiunea noastră a tuturor Te imbratisez, cu sincera emotie Oreste al tău La urma urmei, acesta este motivul care ne-a ghidat în munca de recunoaștere și studiere a documentele private ale lui Giulio Carlo Argan, posibilitatea de a face "prezența" lui încă în viață "exemplu de seriozitate, de comportament moral" de care avem atâta nevoie astăzi Și acesta este motivul pentru care simțim atât de necesar și urgent studiul, chiar filologic, a istoriei criticii de artă, deoarece făcând istoria disciplinei, a "noastre disciplina blestemată și iubită", sperăm să facem din nou un loc de rezistență al gândire critică și militantism cultural BIBLIOGRAFIE ARGAN GC ARGAN, Fra' Angelico, Geneva ARGAN GC ARGAN, Muzeul Tezaurului S Lorenzo din Genova: arhitect Franco Albini, "L'Architettura Cronici și istorie", I, , pp - ARGAN GC ARGAN, Istoria artei italiene, I-III, Milano ARGAN GC ARGAN, Proiect și obiect Scrieri despre design, editat de C Gamba, Milano ARGAN GC ARGAN, Europa capitalelor - , introducere de C Gamba, Milano ARGAN GC ARGAN, Interviu despre secolul XX, acordat lui M Perelman și A Jaubert, "Annales al Asociației Ranuccio Bianchi Bandinelli", , Roma ARGAN GC ARGAN, Promovarea artelor, critica formelor, protecția operelor Scrieri militante și rare ( - ), editat de C Gamba, Milano ARGAN GC ARGAN, Walter Gropius și Bauhaus, introducere de Marco Biraghi, Torino AURIA C AURIA, Note despre cariera administrativă a lui Giulio Carlo Argan, "Le Carte e la Storia", , , pp - BORGHINI-CAL G BORGHINI, ML CAVALLO, Ferrari Oreste, intrare în Dicționarul Biografic al Supraintendenților Istorici dell'arte, Bologna , pp - Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare Studii ale Memofonte / TITLUL BUN I BUONAZIA, Șaptezeci de ani de studii Bibliografie completă a scrierilor și contribuțiilor lui Giulio Carlo Argan critici dedicati lui, cu colaborarea lui C Gamba, C Stoppani, în ARGAN , pp XXXV-XCVI TITLUL BUN I BUONAZIA, Spre o arhitectură raționalistă Experiența Argan cu "Casabella", în ARGAN , p - CONTARDI B CONTARDI, Tutto Argan an de an, "Ziarul artei", X, , , insert Vernissage (pagini nenumerotate) DIFABIO C DI FABIO O protagonistă a scenei culturale genoveze între și : Caterina Marcenaro între casă şi muzee, în GENOVA ŞI COLECŢIUNEA , pp - DI MACCO M DI MACCO, Un manual de istoria istoriei artei, în ARGAN , pp IX-XXVII FERRARI O FERRARI, Catalog, documentare și protecția patrimoniului cultural Scrieri alese ( - ), cu un Forum despre prezentul și viitorul catalogării, editat de C Gamba, "Annali dell'Associazione Ranuccio Bianchi Bandinelli", , Roma FUSCONI G FUSCONI, Salerno Luigi, intrare în Dicționarul Biografic al Superintendenților de Istorie a Artei, Bologna , p - LEG C GAMBA, "Mândrie și responsabilitate" Giulio Carlo Argan elev al Școlii de Specializare ( - ), "Cercetări în istoria artei", , , pp - LEG a C GAMBA, Materiale pentru o cronologie, în GIULIO CARLO ARGAN , pp - LEG b C GAMBA, Omul, timpul, proiectul, obiectul Note despre Argan și design, în ARGAN LEG a C GAMBA, O pildă descendentă: începuturile și declinul relației dintre Argan și Ragghianti (cu rezumatul corespondență - și două scrisori inedite ale lui Ragghianti din ), în Ragghianti, critic și politician, Proceedings of conferință (Cassino - octombrie ), editată de R Bruno, Milano , pp - LEG b C GAMBA, Arganul, barocul și Europa capitalelor, în ARGAN , pp - Claudius Gamba Studii ale Memofonte / GENOVA ŞI COLECŢIUNEA Genova şi colecţia în secolul al XX-lea Studii la centenarul lui Angelo Costa ( - ), a editat de A Orlando, Torino GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan: istoria artei și politica patrimoniului cultural, editat de G Chiarante, "Annali al Asociației Ranuccio Bianchi Bandinelli", , Roma GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan ( - ) Istoric de artă, critic militant, primar al Romei, Catalog de expoziție, curatoriată de C Gamba, Roma GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan: proiect și destin al artei, Proceedings of Conference (Roma - - februarie ), editat de S Valeri, "Istoria artei", supliment la nr , septembrie-decembrie IMPERA R IMPERA, Începând pentru "Le Arti" ( - ), "Analele criticii de artă", , , pp - MARCENARO C MARCENARO, Muzeul Tezaurului Catedralei din Genova, Milano Marconi B MARCONI, Bio-bibliografia lui Maurizio Fagiolo dell'Arco: cărți, articole, conferințe, convenții, recenzii, sarcini și activități, în STUDII DESPRE BAROCUL ROMÂN , pp - PERELMANN-BUONAZIA M PERELMANN, I BUONAZIA, Giulio Carlo Argan ( - ) Historien de l'art et maire de Rome, Paris RECITIREA ARGAN Recitiți Argan Omul, istoricul de artă, profesorul, politicianul, Lucrările conferinței (Bergamo - ) aprilie ), editat de M Lorandi, O Pinessi, Bergamo RUSĂ V RUSSO, Giulio Carlo Argan Restaurare, critică, știință, Florența SEMNE MULTIPLE Semne multiple Lucrări grafice ale Donației de Argan, Catalogul expoziției, editat de L Ficacci și A Tosi, Pisa STUDII DESPRE BAROC ROMÂN Studii asupra barocului roman Scrisă în onoarea lui Maurizio Fagiolo dell'Arco, Milano STOPPANI C STOPPANI, "Istoria artei italiene" de Giulio Carlo Argan, "Cercetarea în istoria artei", , , p - Arhiva privată a lui Giulio Carlo Argan introducere în depunerea corespondenței și exemple de materiale epistolare Studii ale Memofonte / VAROLI-PIAZZA R VAROLI-PIAZZA, Giulio Carlo Argan în anii treizeci: în preajma restaurării cu Cesare Brandi, în La teoria restaurării în secolul al XX-lea de la Riegl la Brandi, Proceedings of the Conference, editat de M Andaloro, Florența , p - ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Îngrijire științifică Carmelo Occhipinti Grija editorială Irene Calloud, Elena Miraglio Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Giucciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX C Occhipinti, Editorial C Occhipinti, Iacopo Palma il Vecchio: "Portrete ale a doua doamne vechi" Afacerile Este între Ferrara, Paris și Roma ( - ) S Prosperi Valenti Rodinò, Desene din secolul al XVI-lea pentru aurari ed mobilier: ipoteza pentru un "atelier Este" P Tosini, Exerciţii de stil: pictorii la lucru la schelele din Villa d'Este între secolele al XVI-lea şi al XVII-lea C Gubbiotti, Introducere în inventarele de picturi și desene de Alessandro d'Este ( - ) B Palma Venetucci, Colecțiile Este de antichități între Roma, Tivoli și Ferrara I Mobilier sculptural în reşedinţele Este B Cacciotti, Colecțiile Este de antichități între Roma, Tivoli și Ferrara II Originile antichităților Este din săpăturile din secolul al XVI-lea p p p p p p Clare Gubbiotti Studii ale Memofonte / INTRODUCERE ÎN INVENTARELE TABLURILOR ȘI DESENELOR DE ALESSANDRO D'ESTE ( - ) S-a născut Alessandro d'Este (Ferrara -Roma ), fratele ducelui Cesare d'Este de Alfonso al II-lea și Violante Signa; a purtat portul bisericesc în , în urma moartea vărului său Luigi, a fost ales cardinal în "Ridicat la rangul de cardinal" - cuvintele sunt de la Adolfo Venturi - "nu voia să apară mai prejos de cardinalii Romei, care în sălile de aur se întreceau pentru a strânge capodoperele de artă" : de aici decizia transferului o mare parte din colecția sa din capitala papală, pe la începutul secolului al XVII-lea, când îndatoririle de reşedinţă la curtea apostolică au înlocuit angajamentele diplomaţi care ani de zile îl conduseseră să călătorească în toată Europa Alexandru avea de fapt, a vizitat diferitele curți din Franța, Spania, Praga și fusese de mult timp Veneția, după cum aflăm din Cronica de la Modena , publicată între și de Gian Battista Spaccini, garderoba Casei d'Este (a operei istorice a lui Spaccini, pe care studii recente au făcut cunoscute ambițiile fierbinți de colecționar, ne pregătim o ediție electronică; despre peregrinările europene ale cardinalului Alessandro, totuși, vom da socoteală în scurt timp, în lumina investigațiilor noastre, în curs de desfășurare, asupra corespondenta diplomatica conservata in arhivele Este din Modena) Mai mult, odată ce a devenit cardinal, Alessandro a reușit să recâștige controlul asupra teritoriile Tiburtine și celebra vilă, reușind să obțină același titlu în de guvernator al Tivoli de care se bucură cardinalii Ippolito al II-lea și Luigi d'Este The palatul și grădinile din Tivoli, luate de la familia Este de câțiva ani și încă rămase sub controlul Colegiului Apostolic, până atunci, spre sfârșitul secolului al XVI-lea, erau o stare de decădere tristă ; Alessandro s-a apucat apoi să înceapă o muncă extinsă de restaurare, propunându-se să reînvie memoria unei astfel de ilustre tradiții de patronajul familiei, care văzuse în cardinalul Ippolito al II-lea o referință exemplară, nu numai ținând cont de marea colecție de statui antice (care, la vremea lui Alessandro, nu fusese încă complet dispersat, dar care, dimpotrivă, avea nevoie de unul evaluare adecvată), dar și în considerarea unei colecții de picturi și desene (spre care studiile au început recent să facă lumină) Cu alte cuvinte, era vorba de a continua la Roma la începutul secolului al XVII-lea o adevărată recuperare a amintirilor și a limbajelor figurative, în cea mai mare parte a culturii emiliane și a văii Po, sub stindardul unei puternice identități culturale care a fost, a vezi bine, familie Așa-numita "Carte a moștenirii", sau actul testamentar întocmit în , privind transmiterea Informații bio-bibliografice despre Alessandro d'Este pot fi găsite în PORTONE ; PINELLI ; VENTURI [ ] VENTURI [ ] , pp - Cardinalul a călătorit mult, atât în Italia, cât și în Europa Mai jos sunt câteva fragmente din Cronica Modenei: "Pe , Cardinalul de Esti a plecat la Veneția cu o mână bună de Domnilor din Modena, se zice să mergeți la plimbare" Din nou: "Adì , sâmbătă Se spune domnul cardinal de la Esti merge la Franza, se știe că va fi plecat trei luni"; "Duminică, , s-a anunțat sosirea domnului Cardinal la Praga, onorat ca prinț chiar și la curtea lui Cezar, nu a primit o onoare mai mare al lui", PACCINI [ - ] , pp , , Despre el vezi BIONDI , la care ne referim pentru informații bibliografice suplimentare Pentru studii ulterioare și mai aprofundate asupra condițiilor și managementului Villa d'Este după moartea sa lui Hippolytus II, vezi MOTTA , pp - ; OCCHIPINTI b, pp - PINEYEYES b Introducere în inventarele picturilor și desenelor lui Alessandro d'Este Studii ale Memofonte / proprietatea asupra bunurilor artistice ale cardinalului către nepoata sa necăsătorită, Giulia d'Este : un document care - publicat pentru prima dată de Giuseppe Campori - este acum redat liber accesibil pe site-ul web Memofonte, în secțiunea Colecții Este și situat la adresa comparație cu inventarele anterioare, mai vechi, întocmite în anii , , , și , astfel încât să permită urmărirea evenimentelor culegerii până la dispersarea acesteia În același timp, ne pregătim să publicăm o selecție de scrisori de la ambasadori extins la Roma, ceea ce va face posibilă reproiectarea unui tablou al relaţiilor diplomatice comparativ cu care achiziții de opere de artă, inclusiv un număr mare de copii ale picturi celebre și desene, ale cardinalului Alessandro și prinților din Modena, da se va dovedi că răspunde unor nevoi specifice de gust și cunoștințe Cel mai vechi nucleu al acestei colecţii a constat din lucrări "adunate între rămăşiţe a prestigioaselor colecții ferrarese de origine secolului al XVI-lea" : alături de intrările din emilienii din secolul al XVI-lea, iar alături de lucrările lui Dürer, Brueghel sau Tizian - (amintiți-vă, de exemplu, ca "o poză pe masa Pătuțului de mâna lui Alberto Duro cu ramă neagră tușe de aur" , "un alt oraș mic cu Madona plecând în Egipt mâna lui Brugolo cu rama de nuc conturată în aur" , "un mic sat cu San Girolamo, pe rama mesei din nuc, de mana lui Tizian" si din nou "o copie a Sfintei Maria Madalena di Titiano cu rama neagră" ), lucrări ce urmau să fie apreciate "sub stindardul unei expoziții continuitate cu predilecțiile care aparținuseră deja unchiului meu străbun Ippolito" - și-au luat locurile "voci și [ ] genuri mai la modă de colecție contemporană" ; a fost despre definitiv pentru a actualiza obiectele de colecție mai tradiționale, ca să spunem așa, prin achiziționarea de tablouri recente, mai ales dintre cele produse de maeștri în aceiași ani de pregătire Carracci, disponibilă pe piața romană la acea vreme Gândește-te doar la relaţii de schimb personal pe care Alessandro le-a întreţinut cu tânărul Guercino, dintre care a păstrat printre alte lucrări cunoscutii "patru Evangheliști cu rame și fileuri de aur de mâna lui Guerzino da Cento" Astfel aprecierea evidenţei picturii contemporan, asupra căruia alegerile cardinalului Alessandro au ajuns să fie orientate, nu a nesocotit punerea în valoare a exemplelor celei mai acreditate tradiţii secolului, care, în mod deliberat, au fost bine reprezentate în galeria de imagini extins Un prim nucleu de picturi fusese transferat de cardinalul Alessandro în oraș în jurul anului , când au găsit o primă cazare în ceea ce era atunci resedinta cardinalului, palatul marchizului Bonelli, situat la cativa pasi de Piazza Venetia După câțiva ani, în urma transferurilor succesive , toate tablourile și cele Transcris în de Giuseppe Campori, inventarul a fost recent republicat în CREMONINI , p - CREMONINI , p CAMPORI , p CAMPORI , p CAMPORI , p CAMPORI , p OCCHIPINTI b, p OCCHIPINTI b, p Mărturiile, făcute cunoscute pentru prima dată de VENTURI [ ] , p , pe legături de stima și apreciere reciprocă care l-au unit pe cardinal de Guercino ("câteva luni înainte de moartea sa, Guercino i-a scris de la Cento că dorește să-l înfățișeze pe tânăr Alexandru cel Mare [ ] să sublinieze în acest fel măreția de spirit a cardinalului sub scoarța istoriei" conform unei scrisori din martie , conservată în arhivele Este) CAMPORI , p Ne referim la palatul marchizului Bonelli, pe care avizele vremii îl certifică ca fiind fostul reședința cardinalului la Roma Următorul document este un aviz din februarie : "Il Clare Gubbiotti Studii ale Memofonte / mobilierul atât din Modena, cât și din Ferrara a fost transferat de la palat la palat până la ceea ce sursele certifică drept ultima reședință a lui Alessandro, Palazzo De Cupis în Piazza Navona, unde a trăit în ultimele luni ale vieții sale, din noiembrie până Martie Alții se adăugaseră acestui prim nucleu de picturi, așa cum sa demonstrat deja inventarul întocmit în , picturi parțial cumpărate de pe piață Roman, provenind parțial din proprietățile Tiburtine, supuse în aceiași ani la lucrări majore de restaurare Asupra acestor lucrări, precum și asupra amenajării operelor de artă, secretarul personal al cardinalului, Antonio Querenghi , a urmărit cu atenţie Acest om de litere și cărturar latin din Padova, autor printre altele al unei culegeri de poezii vulgare, el l-a informat pe cardinalul Alessandro printr-o scrisoare cu privire la progresul lucrari de restaurare in Tivoli; la încheierea căreia s-a ocupat de sărbătorirea vilei, exaltându-și măreția împreună cu frumusețea locului, într-o serie de poezii latine, publicată în (multe dintre acestea, dintre care pregătim o ediție electronică, așteaptă încă o recenzie în lumina unei contextualizări istorico-artistice, mai mult decât doar filologice şi istorico-literare) Astfel, în celebrul palat Tiburtin, construit de Ippolito al II-lea d'Este în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, unele au fost probabil aduse de la Roma pictat cu scopul de a înfrumuseța o reședință care ani de neglijare și adevărată "jăfuire" de către Farnese îi lipsiseră acea frumuseţe şi acel prestigiu pe care cel s-au distins în schimb pe vremea lui Hippolit O astfel de epuizare fusese raportată de mai multe ori de către însuşi Querenghi, care, pe de o parte, nu omis să-i amintească pe al cardinalul Alessandro lipsa de calitate a frescelor și statuilor de travertin care au decorat fântânile și grădinile vilei, subliniind cât de nepotrivit era aceasta "amestecând picturi ignobile și stucaturi prost compuse [ ] cu dimensiunile primei desen" ; și, pe de altă parte, a îndemnat la lucrările urgente de restaurare, realizate în mare parte de artiști minori precum Gasparo Guerra și Francesco Naldini, a căror muncă ar fi trebuit să fie pusă comparaţie "cu modelele statuariei antice şi galeriei de tablouri moderne pe care Alessandro era pe cale să se transfere în încăperile palatului din Tivoli" , astfel încât să fie clar vizibil pentru ochi din toate acestea, prestigiul actual al familiei nu era deloc inferior celui din trecut splendori Toate acestea dovedesc cât de multă importanță s-a acordat recuperării moștenirilor al XVI-lea, cu privire la renașterea erudiției anticare a lui Pirro Ligorio - datorită cercetărilor tiburtine efectuate de Antonio Del Re, autorul cărții Dell'Antiquity palatul marchizului Bonelli [Palazzo Alessandrino, acum provincial] care a deținut cardinalul de Sf Gheorghe [c Aldobrandini], Cardinalul d'Este a luat-o pentru tot timpul care durează închirierea numitului San Giorgio, care va mai urma încă doi ani, la rata de scudi", ORBAAN , p și MOTTA , p Avizele periodice raportează și transferurile ulterioare ale cardinalului în diferite reședințe Român Mai jos este o parte din avizul din februarie : "ministrii cardinalului d'Este a închiriat apoi palatul San Lorenzo din Lucina [ ] și palatul din Longara, care părăseşte Cardinalul d'Este, a fost luat de marchizul della Corgna", ORBAAN , pp - , și MOTTA , p Pentru mai multe informații despre Villa d'Este și restaurarea acesteia a se vedea OCCHIPINTI b, pp - Pentru mărturiile referitoare la lucrările tiburtine transcrise în compozițiile latine ale Savantul padovan cf MOTTA , p - , nr În ceea ce priveşte rolul lui Querenghi vezi VOLPI , pp - O parte din aceste compoziții sunt acum publicate în MOTTA , pp - Vezi OCCHIPINTI b, p ; MOTTA Vezi OCCHIPINTI b, pp - , nr Introducere în inventarele picturilor și desenelor lui Alessandro d'Este Studii ale Memofonte / capitolul cinci tiburtin, publicat în sub auspiciile cardinalului Alessandro - care a fost a stat la baza programelor alegorice ale Villa d'Este Din evidențele de vânzări întocmite de agenții ducelui de Modena știm că, după moartea cardinalului Alessandro, colecția, în ciuda numărului mare de picturi - dacă există erau vreo patru sute - era evaluat la doar trei mii de scudi, căci era o mare afacere parte din copii, dintre care unele preluate din picturi celebre din secolul al XVI-lea Acest lucru ar putea fi explicați în considerarea dificultăților economice cu care se confruntă familia Este de când ; astfel încât cardinalul Alessandro ar fi destinat câteva originale de mare prestigiu la sălile de recepţie şi tablourile de valoare mai mică la încăperile secundare cu toate acestea au răspuns chiar şi copiile, pentru realizarea cărora cardinalul a investit resurse importante la alegeri precise de colectare, sau mai degrabă la nevoi cognitive precise asupra cărora este util reflectă, în perspectiva unor noi căi de cercetare care, de fapt, țin cont câtă importanţă s-a acordat, de familia Este, exaltării unei continuităţi, chiar din a punct de vedere istorico-figurativ propriu-zis, între secolele al XVI-lea şi al XVII-lea Ca să-ți dai seama care dintre ele funcţii şi ce semnificaţii aveau aceste copii, trebuie să ne amintim că cardinalul Alessandro a adunat de-a lungul anilor o colecție impresionantă de grafică, mânat probabil și de interesul pe care îl manifestase pentru exercițiu încă din copilărie a desenului ; Alexandru, ca și frații și surorile sale, a primit cea mai înaltă educație potrivit pentru viața de curte: a învățat să cânte la lăută, în compania mamei sale, și a încercat mâna în practica desenului împreună cu fratele său vitreg Cesare, care, fiind cu câţiva ani mai mare grozav, făcuse deja progrese considerabile în desen, punându-se sub îndrumarea pictorului Giulio Bianchini (unul dintre preceptele pe care Baldassarre Castiglione formulase în manualul omului perfect al curții: la care, de fapt, îi era cunoștințe necesare și, în același timp, practica amatorească a artei desenului) Conform a ceea ce era deja cunoscut lui Adolfo Venturi, pe baza dovezilor sale documentare a la care ne-am referit deja - de la care astăzi este esențial să o luăm din nou, mai ales după stimulul important pe care Francis Haskell l-a dat cercetărilor privind colecția Este, care a fost urmată de inițiativele expoziționale de la Modena în - "maestrul [al Alessandro] a fost probabil Giulio Bianchini, care, pe moarte, a lăsat obligația urmașilor săi moștenitori să-i aducă lui Don Cesare în fiecare an, în Ajunul Crăciunului, o paletă de culori" ; un indiciu care atestă legătura intimă care l-a unit pe artist de familia d'Este Despre activitatea de cercetare realizată de Del Re, vezi OCCHIPINTI b, pp - , la care se face trimitere pentru cercetări bibliografice ulterioare Vezi OCCHIPINTI b, pp - Cezar însuși a întâmpinat multe dificultăți în a găsi cumpărători pe piața romană, atât de mult încât multe dintre pânzele care fuseseră scoase la vânzare la Roma au trebuit să fie readuse la Modena Pentru mai multe informații despre vânzare vezi Arhivele Statului Modena, Camera Ducale, Administrarea principiilor, , II, fasc (Vânzarea picturilor Sfântului Cardinal sau transmiterea acestora a Modana) citat în CREMONINI , p Despre posibilele alegeri de mobilier ale palatului Estense din Roma, vezi CREMONINI , pp - "Cardinalul Alessandro d'Este, însuși desenator, a adus poate mai multă dragoste pentru desene decât pentru tablouri", VENTURI [ ] , p VENTURI [ ] , p Vezi HASKELL Informaţia raportată de VENTURI [ ] , p este preluat din Arhivele Statului din Modena, Cărțile Camerei de Comerț ale lui Don Alfonso, Giornale del Banco, Pentru Giulio Bianchini și activitatea sa de pictor de curte, vezi documentele și scrisorile adunate în Arhiva Estense din Modena, care necesită încă o examinare atentă Clare Gubbiotti Studii ale Memofonte / Ei bine, din colecția remarcabilă de desene, în mare parte din secolul al XVI-lea, mărturia rămâne în cuvintele multor observatori, călători, ambasadori, oameni de litere Având în vedere inventarul din menționat mai sus, unde sunt enumerate și desenele, apreciem cu atât mai mult cuvintele acelui călugăr Bonaventura Bisi, aparținând ordinului de Conventualele din Bologna, care într-o scrisoare scrisă la decembrie viitorului cardinal Leopoldo de' Medici, a descris desenele admirate la Modena, demonstrând faptul că memoria colecției grafice a lui Alessandro d'Este, care a dispărut de mai bine de treizeci de ani, a fost încă foarte viu : [ ] După aceasta am fost la Modena unde Prea Seninătul Principe Alfonso mi-a arătat-o pe ale lui desene si dincolo de cele ale lui Coccapani am vazut o cantitate buna din ele Toate sunt ha[ssai] frumoase și pentru că am fost uimit de cum au găsit atât de multe și atât de frumoase lucruri, mi-au spus ca [cel] Seren cardinal Alessandro d'Este care a murit foarte încântat de asemenea lucruri, şi pentru că în testamentul său a lăsat aici[de] din biblioteca sa Părinţii Teatini, iar în eliberează-i din biblioteca [tta] ei au înțeles, din neatenție, desenele menționate și Alteța Sa Conștientă de acest fapt, Serenissima a încercat să-i recupereze și chiar sunt lucruri vrednic, nici nu am mai văzut așa ceva [ ] Aș vrea să pot arăta Alteței Voastre Serenissima trage-le din acest prinț cel mai senin, pentru care te asigur că vei avea gustul, pentru că sunt lucruri foarte rafinate Giuseppe Campori, în introducerea la inventarul din , amintește că "nimeni scriitor, în afară de Malvasia care a atins prin incidență în viața lui Calvart, a făcut menționarea acestei ilustre colecție de picturi și desene care include câteva dintre cele mai bune nume ale pictorilor atunci în viață și nu puține încă din cele din vremuri trecute" De fapt, Campori a greșit pentru că, după cum s-a clarificat recent, Malvasia nu a greșit s-a referit la Alessandro, ci la Luigi d'Este, care deținea și unul important colecție grafică, în care se aflau câteva desene atribuite lui Rafael și Michelangelo de fapt copii ale lui Denis Calvaert Spaccini amintit mai sus a amintit, în martie , de cumpărarea a șase desene creat de maestrul bolognez Bartolomeo Passarotti (vom reveni mai târziu pentru a vorbi despre Ne referim la mărturiile succinte și fragmentare ale membrilor Accademia degli Umoristi, se întâlnesc de obicei în grădinile vilei Este; dintre aceștia cei mai renumiți au fost Gian Battista Marino e Alessandro Tassoni Pentru mai multe informații despre cercul literar Tiburtino, vezi MOTTA Pentru referințe suplimentare despre Cardinalul Leopoldo de' Medici, vezi acum FILETI MAZZA , în detaliu pp - Mărturia este raportată într-o scrisoare scrisă la decembrie de către amintitul Leopoldo, raportat în SUEUR , pp - CAMPORI , p Însuși Calvaert ar fi fost cel care a mărturisit că acele studii de figuri, deținute de cardinal d'Este, fusese făcută de el însuși, apoi îmbătrânită și afumată cu grijă pentru a par original: "În orice caz, acel cardinal a admirat valoarea lui Calvarte și apoi chiar mai mult îl cunoştea şi îl lăuda, care arătându-i cu mare uşurare şi mulţumire superba colecţie de desene ale celor mai talentați maeștri din fiecare școală, nu numai că Dionisie știa să le cunoască pe toate autori, dar a ajuns la un nud de Michelangelo al celor ale Judecății și două figuri ale celor ale lui Rafaelle în Școala din Atena, le-a avertizat să nu fie originale, ci făcute de el și copiate prin aceleași lucrări, deși în unele locuri s-au schimbat, după porunca unui anume Pomponius, care le săvârșise; Și că, de fapt, el a fost cel care apoi a fumat hârtia și a trimis-o din loc în loc, le vânduse cardinalului ca originale, după cum am verificat mai târziu, mărturisind-o atunci şi cerându-i iertare, care s-a văzut convins", MALVASIA [ ] , pp - , citat în OCCHIPINTI a, p , nota SPACCINI [ - ] , însemnările privind vânzarea de desene sau cărți de desene sunt plasate în anii , și Introducere în inventarele picturilor și desenelor lui Alessandro d'Este Studii ale Memofonte / Passerotti, referindu-se la averea sa din zona Este; nu este surprinzător că ar fi fost mai târziu Malvasia însuși să scrie o biografie, în care i-ar fi fost dedicat un spațiu amplu amintirea activității grafice a acestui maestru, ca să spunem așa, stil precarracci) Reîntoarcerea pe rămășițele lui Venturi, în , se pare că s-a încheiat un contract cu pictorul Cesare Caravaggio pentru cumpărarea unor cărți de desen Cercetările efectuate datează din de cardinalul Alessandro pentru a pune mâna pe câteva lucrări de Federico Zuccari, del pe care duhovnicul primise deja niste mici tablouri, in august a aceluiasi an, in cadou de la fiul său, Ottaviano Zuccari, unde se vedeau figurile "doi în ulei, unul care sculptează şi celălalt care pictează" Cercetări, acestea din urmă, care presupun a o semnificație deosebită dacă vă referiți la serviciile trecute pe care artistul, recent decedat, a împrumutat între și la ancestrala Villa d'Este, sub patronajul lui Ippolito II La Villa d'Este, Zuccari lucrase, după cum sa menționat deja Vasari, la frescele din Sala Nobilimii și Sala Gloriei, unde, după propriile sale cuvinte, "a folosit mulți muncitori, așa cum este necesar în locuri de muncă asemănătoare, să le pună capăt în curând", pentru a găzdui i urările cardinalului Ippolito d'Este Mai mult, în Spaccini a luat act de numeroase foi primite în dar de la Lucilio Gentiloni, pictor de mâna a doua, bine plasat în anturajul intelectual al cardinal, cunoscut mai ales pentru că a fost lăudat de Cavalier Marino în Galeria sa Alessandro însuși, după cum își amintea Spaccini, "a desemnat excelent cu stiloul" , ed a fost capabil să imite tehnica grafică a lui Passarotti, mai ușor de copiat decât alți artiști, așa cum obișnuiau să folosească linii puternice și marcate pe care pretindeau să le imite, în linii încrucișat, felul anumitor desene de Michelangelo ; atât de mult încât în inventarul din ne amintim "un desen al unui Cap în hârtie copiat din Passaroto de mâna dlui cardinal d'Este, cadru negru" : poate o copie a capului lui Hristos de Noli me tangere, pictat de artist în jurul anului , din care se cunoaște doar un desen pe pix al chipului ; dar indicații similare din inventarul din pot sugera și genul grafic al capete grotești, precum cele derivate din picturile de gen în care se afla Passarotti specializate, precum Merry Company care avea să se întâlnească mai târziu cu toată favoarea Malvasia În colecție se aflau desene de Vasari, Rafael, Carracci, del Malosso, dell'Orsi, Tiziano și Dürer, dintre care multe sunt acum păstrate în Galerie Estense din Modena: unii considerați autografe, alții, însă, atribuite cardinalului însuși; ei pe recto foii au marca cu stema Este si un numar PACCINI [ - ] , martie "Am primit scrisoarea de la Prea Ilustra Domnie a Ta și îndată [ ] m-am dus la Messer Cesare Caravaggio pictorul [ ] s-a arătat foarte gata să vă servească, căci într-adevăr trimite cărțile către Prea Ilustruită Domnie", scrisoare a lui Gaspare Bindoni către Cardinalul Alessandro din februarie , citat în VENTURI [ ] , p Vezi VENTURI [ ] , p și OCCHIPINTI b, p "Gentiloni Lucilio di Filatrava, amintit în Galeria sa de Cavalierul Marini, este de spus că a fost mai puțin decât un pictor mediocru, deoarece nu l-am găsit amintit în nicio altă lucrare picturală El a trăit în ", TICOZZI , p Gentiloni este amintit ca pictor de curte în slujba Alfonso al II-lea și Cesare d'Este; la curtea acestuia din urmă a lucrat ca anticar, cumpărând desene ale lui Tizian și Rafael Vezi THYEME-BECKER , p ; vedea de asemenea VENTURI [ ] , p Citate de Spaccini raportate în CAMPORI , p "Cardinalul avea o predilecţie pentru desenele lui Passarotti, acele desene all'infuriata, cu puternice şi lovituri sigure ale stiloului încrucișate în formă de migdale și care în părțile umbrite, îngroșându-se, aproape formează pete de cerneală", VENTURI [ ] , p Cf citările de inventar din în CAMPORI , pp - HÖPER , II, p ; GHIRARDI , p Vezi GHIRARDI , p Clare Gubbiotti Studii ale Memofonte / identificator (în special, acesta din urmă, care sugerează că foile au fost legate formând o carte, după un obicei deja urmat atât de Hippolit al II-lea cât şi de Ludovic) Pe de o parte, așadar, găsim picturile, în mare parte copii; pe de alta desenele, copiat în mare măsură În cele din urmă, copiile picturilor, nu spre deosebire de desene adunate în cărţi speciale, constituiau dovezi importante de limbaj, care răspunzând unor intenţii şi curiozităţi foarte specifice: era vorba de a da valoare maeştrilor emilieni - precum Benvenuto Tisi, Girolamo Da Carpi, Dosso Dossi, Antonio Allegri și Francesco Mazzola - pentru ca numele de Correggio să poată excela asupra lor, al căror cotaţiile din piaţa romană erau, în primii ani ai noului secol, în continuă urcare Deși Malvasia și Scannelli urmau să vină, ei deja apăreau clar definite, la vremea respectivă, anumite orientări ale gustului, potrivit cărora ar fi mai mult precizat ulterior poziţiile istoriografice care ar fi dat valoare, tocmai, celui Tradiția emiliană, secolele al XVI-lea și al XVII-lea În lumina celor spuse, evenimentele care au dus la achiziționarea copiilor corecțiile merită să fie reconsiderate aici pe fondul contemporanului reevaluarea culturii romane de la începutul secolului al XVII-lea a picturii emiliene din secolul al XVI-lea În inventarul din prima lucrare atribuită lui Allegri - "un Hristos în grădină, pe o masă cu ramă de nuc o copie a lui Correggio" - era probabil un copie luată din faimoasa pictură a Orazione dell'orto, realizată pentru un client din Reggio, iar mai târziu vândut domnului milanez Pirro Visconti ; fost Vasari, în ediţia de Vite din , raportaseră o descriere atentă, de care ar fi luat în considerare toți scriitorii din secolul al XVII-lea care au contribuit la alimentarea faimei sale extraordinare secolul șaptesprezece: există în același oraș [Reggio Emilia] o mică imagine de dimensiunea unui picior; cele mai rare și mai frumoase lucru care se vede de la sine, de figuri mici; în care este un Hristos în grădină, pictură prefăcut noaptea unde îngerul care li se arăta cu lumina splendorii sale îi dă lumină lui Hristos Care este atât de asemănătoare cu realitatea încât nu poate fi nici imaginată, nici exprimată mai bine Giuso la poalele munte, la un nivel se văd trei Apostoli adormiți, peste care muntele aruncă o umbră unde Hristos acum, care dă o putere acelor figuri care nu se poate Și mai departe, într-o țară departe, până când apare zorile și se văd niște soldați venind dintr-o parte cu Jos de la Și în micimea ei această poveste este atât de bine înțeleasă încât nu se poate avea răbdare nici de studiu pentru atâta muncă comparabilă cu aceasta Capodopera ar fi fost de fapt amintită atât de Borghini, care se referea la a serie de lucrări prezente în orașul Reggio Emilia , ambele, mult mai târziu, de Scannelli, care el a atestat acum prezenţa ei la Milano; tocmai la Milano lucrarea a ramas cca În ceea ce privește colecțiile de desene ale celor doi cardinali Este, vezi inventarele din și , precum şi OCCHIPINTI a Pentru mai multe perspective, SPACCINI [ - ] , p ; VENTURI [ ] , pp , - O introducere exhaustivă și bogată în acest context istoric se găsește în SPAGNOLO , pp - CAMPORI , p Venturi urmărește punerea în funcțiune a imaginii către familia Modenese Rangoni Vedea VENTURI [ ] , p VASARI [ - ] - , p "În Modona se află la mâna lui un panou ce conţine o Madonă: la Bologna tot în casa lui Erculani a Christo, care se înfăţişează Mariei Magdalene în grădină, lucru foarte frumos; iar în Reggio unul masa Nașterii lui Hristos, din care o splendoare emanând din ea luminează păstorilor, și celorlalți figuri care îl contemplă", BORGHINI [ ] , p Introducere în inventarele picturilor și desenelor lui Alessandro d'Este Studii ale Memofonte / şaizeci de ani, în timp ce faima lui a crescut dramatic, până la câţiva Curțile europene (atât Filip al II-lea, cât și Alfonso al II-lea au încercat să o cumpere, cu puțin succes) Când cardinalul Alessandro a reușit să obțină reproducerea picturii în întrebare, notorietatea picturii, care nu a mai fost în Reggio de mulți ani, a fost mai ales datorită numeroaselor exemplare care circulau de ceva vreme tot la Roma Unul dintre erau în colecția Garimberto ; altul, făcut de nimeni altul decât Ludovico Carracci, a fost păstrat în muzeul lui Francesco Angeloni, un om de litere din Terni secretar personal al cardinalului Aldobrandini A doua lucrare atribuită lui Allegri în inventarul din - "Nașterea noastră Gentleman on the table copie neînrămată a lui Correggio" - probabil reprodus deja atunci foarte faimoasa Adorarea ciobanilor, cunoscuta si sub numele de Noaptea, care fusese comandat de familia Pratonieri pentru a decora capela cu același nume din biserica San Prospero în Reggio Emilia: Vasari îl descrisese cu o atenție deosebită pe figura tinerei ("există o femeie care, vrând să privească cu fermitate spre Hristos, și pentru ca ochii muritori să nu poată suporta lumina divinității sale decât cu razele se pare că loveşte silueta aceea, îşi pune mâna înaintea ochilor" ) Un important dovadă a atenției acordate acestui lucru de familia Este în anii foarte timpurii Capodopera lui Correggio o găsim în corespondența lui Fulvio Testi Acestea sunt de obicei amintit de savanții Bernini deoarece a fost primul care l-a definit pe artist ca fiind "Michelangelo modern" ; definiţie care a reconfirmat decisiv că perspectiva istorică a recuperării tradițiilor secolului al XVI-lea care i-a fost atât de drag Cardinalul Alessandro, al cărui invitat Testi fusese, în funcțiile de ambasador al Este la curtea papală Ei bine, în scrisoarea din martie , trimisă atunci de Testi guvernator al Reggio Emilia, către Ducele de Este, s-au remarcat ca tablouri foarte celebre in oras Noaptea Pratonierii si Hristos in gradina de mana lui Correggio Într-o epistolă mai tarziu, din mai , pe care vrem sa-l scoatem mai jos desi este a un text cunoscut și citat, permisiunea de a face o copie a Adorării Păstorilor o Margherita d'Este, un privilegiu acordat ei de către capitolul din San Prospero în urma presiunii insistenta: Potrivit lui Scannelli, tabloul a fost vândut de Visconti marchizului de Caracena, guvernator al oras, pentru duble Mărturia istoricului bolognez este relatată mai jos: "Dal nevoie de a-și satisface nevoile [ ] a dat unui Speciale, căruia îi datora patru scudi un tablou de Christo nel'orto, care ulterior a fost vândut rapid și cu de scudi; și îmi vine raportat recent de Luigi Scaramuzza un pictor de bun gust [ ] că un tablou reprezentativ Christo în grădina la mai puțin de un braț distanță, în orașul Milano (care poate fi ușor de considerat a fi același menționat de Lomazzo) a fost cumpărat recent de marchizul de Caracena, guvernator al orașului, de contele Pirro Visconti, șapte sute cincizeci de duble", SCANNELLI [ ] , pp - Vezi SPANIOL , pp - "Un Hristos frumos în grădină în maniera lui Correggio de Ludovico Carracci", SPARTI , p ; SPANIOA , p CAMPORI , p "De asemenea, a pictat un tablou al unei Madone la Modena, ținută în stima de toți pictorii și pentru cel mai bun tablou al acelui oraș", VASARI [ - ] - , p Fulvio Testi era ambasador al Este, precum și guvernator al orașului Reggio Emilia la acea vreme care a fost scrisă scrisoarea Del Testi rămâne o colecție importantă de scrisori: Scrisori, editată de ML Doglio, Bari BERNINI PITTORE , citat de OCCHIPINTI b, p Textul este raportat în MONDUCCI , p Clare Gubbiotti Studii ale Memofonte / După o oarecare rezistență, capitolul bazilicii San Prospero a fost de acord cu cererile di Margherita, fosta ducesă de Ferrara, îi acordă puterea pictorului ferrarez Francesco Naselli faceți o copie a mesei Nopții, a altarului Pratonieri, după un riguros e disciplinar cu obligaţia de a finaliza însărcinarea în termen de treizeci de zile În , altarul original a fost în cele din urmă transferat la Palazzo Ducale din Modena pentru voința lui Francisc I Prin urmare, este foarte plauzibil să recunoaștem în replica lui Correggio, deja atestat în inventarul din al cardinalului Alessandro, doar o replică a acesteia o pânză care ar fi fost în Dresda din , a cărei notorietate s-ar fi răspândit pe scară largă din Emilia până în Lazio și în toată Italia, înainte, în urma vânzării Dresdei, către toată Europa Probabil, deja în putea fi considerată una dintre cele mai importante opere de artă extraordinar cu care se puteau lăuda teritoriile Este Apoi a fost o pânză, probabil autografată în funcție de ceea ce derivăm citat de inventar - "un tablou deasupra axei unei Madone de mâna lui Correggio cu cadru albastru cu arabesc auriu" - referitor la ceva de genul Madonei, amintit atât de Vasari și de Borghini , executat pentru un client necunoscut, cunoscut acum sub numele de the Madonna Campori de la Pinacoteca Estense: a cărei istorie de colecție este cunoscută doar de începând cu , anul în care lucrarea a fost cumpărată de cardinalul Campori împreună cu castelul Soliera, unde pictura a servit la decorarea unei capele un alt tablou, totuși, la care ar putea fi asociată referința de inventar din este Madonna del latte, din care se cunosc aproximativ douăzeci de copii, toate citate ca originale în surse istoriografice În ceea ce privește ultima lucrare prezentă în inventarul din - "un tablou a Madonei cu Sf Iosif cu rama neagră, provine din Correggio" - se poate presupune o legătură cu Madona din strachină, pictată de Allegri pentru o capelă din biserica din Sfântul Mormânt din Parma în jurul anului , din care a fost furat de trupele lui Napoleon, pentru a-i fi returnat în BIBLIOGRAFIE BENTINI Galeria Estense Antonio Allegri cunoscut sub numele de Correggio, editat de J Bentini, Modena PICTOR BERNINI Pictor Bernini, Catalogul expoziției, editat de T Montanari, Cinisello Balsamo BLONDE A BIONDI, Doi iluștri modenezi despre artă și colecție la începutul secolului al XVII-lea, în SOVRANE PASSIONI , p - BORGHINI [ ] Scrisoarea din mai , citată în MONDUCCI , pp - CAMPORI , p "De asemenea, a pictat un tablou al unei Madone în Modena, ținută în stima de toți pictorii și pentru cel mai bun tablou al acelui oraș", VASARI [ - ] - , p "În Modona este un panou de mână cu o Madonă în el", BORGHINI [ ] , p Mai multe referințe referitoare la lucrare pot fi găsite în BENTINI , dosar publicat în prilejul unei intervenţii de restaurare efectuată asupra lucrării CAMPORI , p Lucrarea se mai păstrează la Parma, în Galeria Națională Introducere în inventarele picturilor și desenelor lui Alessandro d'Este Studii ale Memofonte / R BORGHINI, Odihnă, odihnă anast editat de M Rosci, Milano CÂMPURI G CAMPORI, Colecția de cataloage și inventare inedite, Modena CREMONINI C CREMONINI, Colecțiile de artă ale cardinalului Alessandro d'Este Colectarea evenimentelor din Modena și Roma, în SOVRANE PASSIONI , pp - DESENE DIN O COLECȚIE MARE Modele dintr-o colecție mare colecții antice de la Luvru și Galeria Modena, Catalogul expoziției, editat de J Bentini, Modena FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Istoria unei colecții: de la cărțile de desene și tipărituri ale lui Leopoldo de' Medici până în epocă modern, Florența GHIRARDI A GHIRARDI, Bartolomeo Passerotti: pictor ( - ) Catalog general, Rimini HASKELL F HASKELL, Vânzarea picturilor Este din Modena în și fundalul acesteia, în PITTURA VENETIAN , p - HÖPER C HÖPER, Zu den Anatomiebüchern von Bartolomeo Passarotti și Pieter Paul Rubens, München MALVASIA [ ] CC MALVASIA, pictor Felsina, Bologna MONDUCCI E MONDUCCI, Correggio Viața și lucrările în surse documentare, Milano MOTTA U MOTTA, Antonio Querenghi ( - ) Un om de litere paduan la sfârşitul Romei Renaissance, Milano OCCHIPINTI a C OCCHIPINTI, Roma Dispersarea galeriei de tablouri Este și achizițiile cardinalului Ferdinando de' Medici, "Studiile lui Memofonte", , OCCHIPINTI b C OCCHIPINTI, Grădina Hesperidelor Tradițiile mitului și istoria Villa d'Este din Tivoli, Roma ORBAN JAF ORBAAN, Documente despre baroc, Roma PINELLI Clare Gubbiotti Studii ale Memofonte / I PINELLI, Note biografice despre cardinalul Alessandro d'Este guvernatorul Tivoli, "Acte și memorii al Societăţii de Istorie şi Artă Tiburtina", , - , PICTURA VENEȚIANĂ Pictura venețiană în statele Este, editată de J Bentini, Sergio Marinelli, A Mazza, Verona- Modena UȘA P PORTONE, Alessandro d'Este, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XLIII, Roma , pp - SCANELLI [ ] F SCANNELLI, Microcosmosul picturii, retipărire anastatică editată de G Giubbini, Milano PASIUNI SUVERNE Pasiuni suverane: colecțiile de artă ale Ducalului Galleria Estense, Catalogul expoziției, editat de J Bentini, Milano SPACCINI [ - ] GB SPACCINI, Letopiseţul Modenei: anii - , editat de A Biondi, R Bussi, C Giovannini, Modena SPANIOA M SPANIOL, Correggio Geografia și istoria averii ( - ), Cinisello Balsamo SPARTI DL SPARTI, Musaeum Romanum al lui Francesco Angeloni: formare și dispersie, "Paragone", III, , p - SUER H SUER, Pentru istoria și averea colecției de desene a Ducilor de Este, în DESENE DIN A MAREA COLECȚIE , pp - TICOZZI S TICOZZI, Dicționar al pictorilor de la reînnoirea artelor frumoase până la , Milano THYME-BECKER U THYME, F BECKER, Lucilio Gentiloni, voce în Allgemeines lexikon der blindenden kunstler von der antike bis zur gegenwart, XIII, München , p VASARI [ si ] - G VASARI, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni, de la Cimabue până în vremuri al nostru, text editat de R Bettarini, comentariu laic editat de P Barocchi, Florenta - VENTURI [ ] L VENTURI, The Regia Galleria Estense, rest anast , Modena VULPI Introducere în inventarele picturilor și desenelor lui Alessandro d'Este Studii ale Memofonte / C VOLPI, Lenevie și magazin: referitor la schimburile dintre Roma, Ferrara și Veneto pe vremea lui Scipio Borghese, în Bernini de la Borghese la Barberini: cultura la Roma în jurul anilor , Proceedings of conferință (Roma - februarie ), editată de O Bonfait și A Coliva, Roma , pp - ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Maria Goldoni, Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M GOLDONI, M HUB, Editorial p L ALDOVINI, D LANDAU, S URBINI, Matricele lemnoase ale colecţiei Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene p I ANDREOLI, Colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare p E PAULIN, Nucleul matricelor xilografice aparținând subiectelor religioase la pădurile colecţiei Correr: analiză şi primele atribuţii p L CANAL, Proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrice de lemn al Muzeului Correr: primele rezultate p D TON, Matricele xilografice ale Muzeului Civic din Belluno p C CHIESURA, R DALLE NOGARE, I Remondini: matrices de woodcut a Bassano del Grappa p C POZZATI, Studiul si conservarea matricelor de xilogravura Cazul lui a grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino p F SIMONI, Natura gravată în lemn Colecția de matrici de gravură în lemn de Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna p S MANIELLO, AM MARCONI, Matricele de lemn la Colecția Bertarelli p R CARNEVALI, Presa populară între larg circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena p R SCHOCH, Colecția de bastoane de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este p S WARTENA, blocuri de tipar în Muzeul Național Bavarez p C MELZER, O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen p A BERAN, D HOFFMANN, Pfennigdrucke - Despre o colecție de Bețe de lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea de la muzeul raional Pământul Jerichower din Genthin p Christian Melzer Studi di Memofonte / O gravătură în lemn, rară, la începutul secolului al XVI-lea, dintr-o colecție privată din KUNSTHALLE BREMEN Kunstverein din Bremen Kunstverein din Bremen a fost fondat în ca fiind unul dintre primele de acest gen din Germania, și rămâne și astăzi un sponsor privat al Kunsthalle Bremen Pe parcursul ei istorie de aproape de ani, a evoluat o colecție care cuprinde picturi remarcabile, sculptură și artă media, precum și unul dintre cele mai importante departamente de tipărituri ale Germaniei și desene Dotări generoase, donații și moșteniri private și, mai mult, contribuțiile orașului Bremen au pus piatra de temelie a acestui muzeu plin de tradiții The Kunstverein din Bremen își datorează existența inițiativei cetățenilor bogați hanseatici Pe noiembrie , senatorul Hieronymus Klugkist ( - ) i-a invitat pe iubitorii de artă ai orașului la se unesc și au fondat Kunstverein (Societatea de Artă) Din moment ce o curte sau o artă bisericească colecția nu existase niciodată în Bremen, trebuiau puse mai întâi bazele pentru colecția de artă Încă din decembrie a aceluiași an a fost înființată o "direcție" formată din cinci persoane și au fost întocmite "statutele" Kunstverein, ale căror prime secțiuni au conturat clar scopurile educaționale ale fondatorilor și devotamentul lor pentru artă: "Scopul Kunstverein în Bremen este să propage și să perfecționeze simțul și aprecierea pentru ceea ce este frumos Procedând astfel, se va restrânge la artele plastice" La început, oamenii se adunau duminica pentru a se uita împreună la imprimeuri, concentrându-se asupra Colecția proprie a lui Verein, precum și colecțiile private ale membrilor individuali Numarul de membri a fost inițial limitat la , apoi la Fiecare membru plătea o cotizație anuală de taleri Când această limitare a fost ridicată în , numărul de membri a crescut la Cu mai mult de membri, numără astăzi unul dintre cei mai puternici membri din Republica Federală Germania Cei "cinci taleri anual" și veniturile generate din expoziții ar putea abia au fost suficiente pentru a aduna colecția muzeului Acest lucru a fost posibil doar cu ajutorul multor generoși pasionați de artă În , Hieronymus Klugkist și-a lăsat moștenire colecție valoroasă de vechi maeștri germani pentru Kunstverein Printre acestea se aflau panourile de Sfântul Onuphrie și Sfântul Ioan Botezătorul de Albrecht Dürer, precum și de acuarele și desene ale maestrului Astăzi se presupune că majoritatea acestora sunt pierderi de război ale Kunsthalle Colecția lui Klugkist cuprindea, de asemenea, aproape toate imprimeurile lui Dürer, precum și mai mult de de desene vechi de maeștri și o duzină de tablouri Doar cinci ani mai târziu, Johann Heinrich Albers lăsate prin testament picturi în ulei, de imprimeuri și numeroase cărți la Kunstverein Mai mult, cel Kunstverein a moștenit colecția medicului din Bremen Dr Med Melchior Hermann Segelken ( - ), format din aproximativ de gravuri în lemn Printre multe altele, acestea sunt timpuriu și unii dintre cei mai importanți donatori ai Kunstverein Colecția privată a Dr Segelken Medicul Segelken prezintă un interes deosebit cu această ocazie din moment ce colecția sa conținută în mare parte gravuri italiene timpurii care până acum nu au fost cercetate sistematic Segelken Versiunea în limba engleză a istoriei Kunstverein a fost citată din BUSCHHOFF , pp - Pentru altul prezentare generală a istoriei Kunstverein din Bremen, vezi HANSEN (în germană) Kunsthalle Bremen, arhivă, Akte , Vereinsgesetze Gesetze des Kunstvereins, beschlossen im Dezember , Bremen, § O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studi di Memofonte / s-a născut la ianuarie la Bremen și a murit la decembrie Tatăl său Gerhard Segelken ( - ) a lucrat ca predicator în biserica Maicii Domnului A murit doar doi ani după naşterea fiului său Hermann Melchior Segelken a moștenit pasiunea pentru artele plastice de la el tată, precum și o colecție de gravuri pe cupru și gravuri în lemn, pe care pare să le dețină mărită Segelken a studiat medicina la Halle, Heidelberg și Wurzburg și a rămas mai departe antrenându-se la Berlin, Viena și Paris între și Deja de tânăr, a fost interesat de muzică și de istoria artei și a dobândit un cunoscător remarcabil în materie de gravuri italiene în lemn care l-au făcut celebru în toată Europa A publicat chiar mai multe articole, de exemplu despre Stăpânul matriței sau redarea desenului din Tizian în gravură în lemn Segelken s-a stabilit în orașul său natal ca medic generalist în În , se căsătorise Dorothea Henriette Claußen; cuplul nu a avut copii În același an, Segelken a devenit al -lea membru al Kunstverein unde a acceptat treptat administrativ responsabilități începând cu , lucrând în mai multe comitete și mai târziu chiar în comitetul executiv În noiembrie , i s-a cerut să participe la "comitetul de tipărire" ceea ce a făcut până în noiembrie şi din nou din ianuarie încoace Acest comitet poate fi văzut ca precursorul departamentului de azi de tipărituri și desene În mai , Segelken a inițiat achiziția unui "extrem de rar și excelent gravură reprezentând un potir" cu scene din viața lui Hristos de Wencel Hollar The gravură, după un desen care a fost atribuit atunci lui Andrea Mantegna (azi anonim, Londra, British Museum), este de fapt o gravură, creată în de gravorul ceh The Kunstverein a aprobat achiziția de la un furnizor evident privat ("Dr R ") pentru taleri Acest episod poate ilustra cunoștințele sale profesionale despre lucrările pe hârtie și cum l-a desfășurat de dragul Kunstverein-ului Segelken a raportat în ianuarie despre cumpărarea mai multor dicționare despre artă precum cele trei volume ale Traité historique et pratique de la gravure en bois de Jean-Michel Papillon (Paris ) la o licitaţie Prin urmare, se pare că și el s-a ocupat de achiziția cărți pentru o bibliotecă de referință Mai mult, el a supravegheat prima inventariere sistematică a tuturor bunuri mobile aparținând Kunstverein și, în calitate de membru al comitetului de tipărire, a avut responsabilitatea generală a "finalizării și amenajării" colecției tipărite The comisiei i s-au asigurat de taleri pe an pentru continuarea colectării - care a inclus și selectarea duplicatelor și vânzarea lor pe piață pentru alte fonduri De-a lungul anilor, Segelken a reușit să joace un rol important în cadrul Kunstverein El foarte a participat în mod regulat la ședințe, a făcut propuneri, a ținut procesele-verbale, a preluat mai multe sarcini, a consiliat munca Kunstverein și a organizat colecția de tipărituri Când a murit în decembrie , și-a lăsat colecția de gravuri în lemn Kunstverein Potrivit anunțului publicat în raportul anual al Kunstverein / , colecția lui Segelken conținea aproape de exemplare, în parte copii foarte rare și gravuri în lemn în clarobscur Când aruncăm o privire mai atentă asupra inventarului, devine clar că numărul real de printuri originale este mult mai mic, aproximativ printuri La sfârșitul inventarului său, Segelken a numărat aproximativ de ilustrații în cataloage și reproduceri în recenzii, cea mai extinsă fiind Bartolomeo Solianis Catalogo generale Pentru biografia sa vezi BREMISCHE BIOGRAPHIE, p , de asemenea von HEUSINGER , p Vezi și HURM , p SEGELKEN a și SEGELKEN b; SEGELKEN - PROTOCOL - , p Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett, inv Nu , x mm, exploatații antice Vezi PROTOCOL - , p Ivi, p ; din nou în octombrie cu diferite titluri, p Ivi, p JAHRESBERICHT - , citat conform LEGAT SEGELKEN , nr , p Christien Melzer Studi di Memofonte / (Modena ) Se știe puțin sau nimic despre cum și când și-a extins colecția tată, de unde a cumpărat sau cine l-a sfătuit Raportul anual al Kunstverein îl lăuda pe al lui "cunoștințe excelente [ ], hărnicia sa și aprecierea pentru artă" care au pus bazele pentru o colecție unică în Germania Într-adevăr, colecția permite reconstituirea istoriei gravura în lemn italiană timpurie, variind de la gravuri în lemn timpurii pe o singură foaie de la sfârșitul secolului al XV-lea la gravuri în lemn după modelele lui Tizian, de la gravuri în lemn în clarobscur datând din primele decenii până la mijlocul secolului al XVI-lea până la tipărituri manieriste și ilustrații de carte cu o mai mare circulaţie Segelken a hotărât că colecția sa ar trebui păstrată ca o entitate și separată de restul colecțiilor Kunstverein; nu trebuie dizolvat în niciun fel Dar când art istoricul Gustav Pauli ( - ) a devenit director al Kunsthalle Bremen în (și în , succesorul lui Alfred Lichtwark la Kunsthalle Hamburg), el a aranjat tipăriturile și colecție de desene după epoci, școli și artiști și, prin urmare, a îmbinat toate cele private colecții În martie , văduva lui Segelken a livrat cinci portofolii și unsprezece volume, de asemenea ca un inventar și un "catalog" extraordinar, constând într-un scris de mână în trei volume manuscris intitulat "Arta gravurării în lemn în Italia de la mijlocul secolului al XV-lea până la sfârșitul sec al XVIII-lea" precum și un alt volum despre istoria gravurii italiene în lemn Acesta din urmă este intitulat " Gravorii italieni în blocuri de lemn și lucrările lor (în tăietură simplă de contur și clarobscur), pictorii și desenatorii, după care au tăiat, editorii, tipografii de lucrări ilustrate cu xilogravuri etc în ordine alfabetică" Paginile sunt bine scrise, cu nenumărate corecții, completări și frunze libere introduse Acest volum constituie lucrare prealabilă pentru cele trei volume sus-numite despre arta gravării în lemn care sunt aranjate după locurile de tipar, începând cu Roma Acestea includ, de asemenea, multe note pe biografiile artistului, referiri la literatura secundară, descrieri ale gravurilor în lemn ei înșiși, indici pentru monograme, artiști și subiecte, precum și o scurtă bibliografie despre italiană cărți ilustrate cu gravuri în lemn din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea Aceste volume merită cu siguranță atenție mai mare într-un alt punct În timp ce numeroasele observații ale lui Segelken și anticar studiile expuse în aceste volume sunt încă o sursă bogată, atribuțiile sale și istoricul artei s-a spus că noţiunile erau demult depăşite După ce legatul a fost cedat instituției, una dintre sarcinile principale ale Kunstverein a fost văzut în publicarea acestei opere cuprinzătoare, încă în Direcția a încercat pentru a publica pentru prima dată "catalogul gravurilor italiene în lemn cât mai complet [cu putință]" dar nu a reusit, probabil in principal din cauza lipsei de mijloace financiare Karl von Lützow, profesor a istoriei artei la Academia de Arte Frumoase din Viena, a sugerat să se încorporeze Manuscrisul Segelken într-o istorie mult mai generală a artelor grafice care trebuia să facă să fie publicată de Gesellschaft der vervielfältigenden Künste (Societatea Artelor Reproductive), dar fără nicio recompensă financiară, cu excepția a zece exemplare gratuite Von Lützow a presupus a interesul crescând al colecționarilor în acest domeniu al artelor plastice și și-a arătat interesul pentru mai multe scrisori Președintelui Kunstverein, Hermann Henrich Meier jr ( - ) Dar directoratul a refuzat propunerea explicând că văduva ar accepta doar o cuprinzătoare publicarea operei lui Segelken Un alt motiv devine clar din scrisorile schimbate între von Lützow şi Hermann Henrich Meier: Inventarele nu se încadrau într-un istoric Acest lucru a fost deja afirmat de VON HEUSINGER , p , dar numărul de continuă să fie menționat în legătura cu colecția lui Segelken până astăzi JAHRESBERICHT - , citat conform LEGAT SEGELKEN , nr , p Schreiber a trecut cu vederea unele, vezi VON HEUSINGER , p LEGAT SEGELKEN , p , nr , ianuarie VON HEUSINGER , p HURM , p O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studi di Memofonte / funcționează, dar, cu toate acestea, trebuiau să fie și ele publicate În plus, Kunstverein nu a fost dispus să-și trimită gravurile în lemn la Viena pentru cercetare și reproducere și o discuție a apărut despre modul de ilustrare a publicaţiei proiectate Kunstverein s-a referit la von Lützow fondurile Albertinei pentru a obține ilustrațiile necesare (Albertina era se spune că are cel mai "material complet și bine ordonat"), dar von Lützow a contracara asta căutarea amprentelor adecvate în Albertina ar fi mult prea complicată și plictisitoare La fel de întreprinderea a stagnat și nu a fost încă îndeplinită în , i-a scris Meier lui Friedrich Lippmann, directorul tipografiei din Berlin, pentru a-i încredința publicarea Istoria lui Segelken Nici ei nu au ajuns la un acord Gravura în lemn cu Madona și patru sfinți și Prezentarea în Templu Inventarul colecției lui Segelken a fost păstrat în Kunsthalle Bremen Aceasta este aranjat în funcție de portofoliile și volumele colecției lui Segelken, începând cu "Mappe I" Foile au fost clasificate în funcție de școli și artiști (majoritatea lucrărilor au fost atribuite, doar foarte puțini erau anonimi) Segelken a folosit mai multe sisteme de numerație: Fiecare intrarea și fiecare lucrare sunt numerotate consecutiv Deoarece unele intrări conțin mai multe lucrări, numerotarea diferă (de exemplu: " până la șapte viniete" sau " până la cincisprezece [tipărit] inițiale preluate din Biblia Venetiis Bevilaequa [ ]") La un moment dat, altul, al treilea, se introduce numerotarea din patru cifre care nu este continuă, punctul de referinţă fiind neclar Acest sistem de numerotare este adesea citat în Istoria lui Segelken Gravura în lemn din primul portofoliu descris la numărul C (Fig ) și, la în același timp, numărul , prezintă aici un interes deosebit deoarece blocul de lemn a fost păstrat de mai bine de cinci sute de ani (Fig , Galleria Estense, Modena) Segelken a descris lucrați astfel: "foaia liberă ["fliegendes"]: Madona cu sfinți, deasupra Nașului, dedesubt prezentare în templu Scola dela Madonna delle grazie [so?]to co[n]fessione a S Marco Nedescris " (Fig ) Segelken a atribuit tiparul tiparului și editorului florentin Luca Antonio di Giunta ( - ) , activ la Veneția începând cu și a remarcat că "numai cele mai importante lucrări ale lui Lucantonio însuși aparând ca ilustrații în tipăritul său lucrările par să fi fost tăiate De asemenea, a făcut multe foi mari Tot restul vine de la a lui atelier, în special acele [fișe] care nu sunt semnate" Gravura în lemn în cauză a fost ulterioară inventariat de către personalul Kunsthalle cu numărul ca "foaia liberă Madonna cu sfinți și [și] p[od]f[ather] [?]" Atribuirea s-a păstrat la întocmirea inventarului Aceasta nu pare să fi fost cunoscut de Schreiber, dar a fost discutat de Maria Goldoni (vezi mai jos) Gravura în lemn de la Bremen nu prezintă nicio numerotare în sine; Segelken evident că nu și-a scris numerele pe lucrări, dar se pare că le-a stocat într-un aranjarea sistematică în folderele și volumele făcând necesitatea numerotării lucrează individual învechit LEGAT SEGELKEN , nr - , p - Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett, INVENTARUL SEGELKEN Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett, INVENTARUL SEGELKEN Despre familia Giunta vezi HIND , vol , p - , PETTAS , ARMSTRONG a, ARMSTRONG b Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett, INVENTARUL SEGELKEN Citatul german spune: "Von Lucantonio însuși sunt probabil doar cele mai importante dintre ilustrațiile care apar în lucrările sale tipărite tăiat, întrucât a făcut și multe foi mari ( -a dosar II) Orice altceva provine, mai ales daca nesemnat, din marea lui bottega" Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett, INVENTARUL ALBERS I LEGNI INCISI , nr , p Christian Melzer Studiul Memofonte / Iconografie Gravura în lemn (Fig ) prezintă o iconografie complexă: În centrul foii, Fecioara stă pe un tron cu un spătar înalt ornamentat Poartă o rochie lungă și un voal pe ea cap Privirea ei este îndreptată către privitor Pe genunchiul ei stâng, copilul Hristos gol stă în picioare verticală, ținută de mâna ei stângă Mâna ei dreaptă este deschisă, în suspensie în fața corpului, arătând către sau pe cale să apuce copilul Atât Fecioara, cât și copilul au halou, acesta din urmă prezentând a nimbus încrucișat Sub picioarele Fecioarei citim inscripția "PVRIFICATIO" referitor la la jertfa de purificare de mai jos: doi porumbei au fost adusi la de zile de la nasterea unui fiu; primul născut fiind consacrat lui Dumnezeu (Lc , - ) Poziția inscripției este foarte proeminent, care amintește de titlul unei cărți În stânga Fecioarei, o vedem pe Sfânta Ursula ținând în mână a steag mare, ondulat, cu o cruce și frunza de palmier a martirilor, precum și Sfântul Marcu ținând o carte Ambele sunt identificate prin inscripții: "S/VRSO/LA" și "SMAR/CO" Prezența lui fostul l-a determinat pe Schreiber să interpreteze lucrarea ca fiind comandată de Scuola di Sant'Orsola din Veneţia fără să dea alte dovezi În dreapta, stă Sfântul Petru cu cheia și cartea precum și Sfânta Ecaterina cu roata și frunza de palmier, din nou descrisă de inscripţiile "SPIERO" şi "S/CATA/RINA" Sfinții încadrează Fecioară, care se află în centrul atenției, formând un semicerc Acestea sunt ușor piramidale aranjamentul impune monumentalitatea Fecioarei șezând O calitate tridimensională și o iluzie de spațiu sunt indicate de gresia, gresia aliniamente care rulează în diagonală, steagul răsucit și roata Sfintei Ecaterina, precum și hașura în interiorul figurilor sugerând lumină (care vine din partea stângă) și umbră The fundalul acestui grup central este lăsat necompletat, astfel încât literele inscripțiilor capătă o putere puternică prezență și o calitate ornamentală Scena este încadrată de doi stâlpi cu capiteluri foliate și arbori; acestea din urmă - deși presărate cu puncte albe - denotă cele mai întunecate părți ale intreaga compozitie Posturile îl arată pe Sfântul Marcu stând la un birou și scriind, împreună cu leul înaripat (stâlpul din spatele lui este dat într-o vedere în perspectivă) în stânga, în dreapta, Sfântul Luca în aceeași poziție însoțit de taurul înaripat Câmpul central din nivelul inferior înfățișează Prezentarea în Templu cu înălțimea preot care tine copilul, Sfanta Maria si probabil Simeon (Lc , - , recunoscand pe Mesia la copil) aproape Douăsprezece figuri sunt îngenuncheate și se roagă: șase bărbați în stânga, șase femei in dreapta, probabil membri ai confratiei Din nou, scalarea cifrelor sugerează o calitate tridimensională O altă figură în picioare (Sfântul Iosif?) caracterizată prin aureolă este purtând într-un coș cei doi porumbei pentru jertfa purificării Dacă bărbatul s-a îmbrăcat în preot trebuie interpretat ca Simeon (conform Bibliei el ținea copilul în brațe) și figură alături de Maria ca Sfântul Iosif, rămâne identificarea celei de-a treia figuri cu coșul neclar Profetesa Ana, care este numită de obicei împreună cu Simeon (LC , - ) nu poate fi distinsă între cifre Sub reprezentare, o altă inscripție sugerează contextul producerii și utilizării acestei gravuri în lemn: "SCOLADELAMADONNADELLE GRAZIE/SOTOCONFESSIONEASMARCO" Nivelul superior îl arată pe Naș într-o lunetă deasupra Fecioarei șezând, întinzându-și pe a lui bratele late, fiind inconjurate de mai multi heruvimi Nașul, Fecioara și Hristos copilul se formează o axă verticală puternică În cele două evangheliști îi vedem pe ceilalți doi evangheliști echivalenti cu colțurile inferioare: în stânga, Sfântul Ioan cu vulturul (banca lui prescurtată), în dreapta, "Când a venit vremea ritualurilor de purificare cerute de Legea lui Moise, Iosif și Maria l-au dus la Ierusalimul să-l prezinte Domnului (după cum este scris în Legea Domnului: "Orice întâi născut bărbat să fie consacrat Domnului") și să aducă o jertfă conform celor spuse în Legea Domnului: "o pereche de porumbei sau doi porumbei tineri"" SCHREIBER - , vol , p , nr O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studi di Memofonte / Sfântul Matei cu îngerul Deoarece aceste două imagini au aproximativ aceeași dimensiune ca și piedestale, un loc gol de sub ele este umplut cu un ornament floral, care crește în afara graniței a lunetei Nivelul superior și cel central sunt separate de inscripția în formă de arhitravă "VBICARITASESTETAMORIBIDEVS EST", formularea reieșită din prima Epistola Sfântului Ioan Textul a fost folosit ca unul dintre antifoanele pentru liturghia de pe Maundy joi, împreună cu imnul corespunzător "Congregavit nos" ( datând de la începutul IX-lea secolul) s-a cântat în timpul spălării picioarelor la Liturghia de seară a Cinei Domnului Maria Goldoni a interpretat încadrarea compoziției formată dintr-o lunetă, the stâlpi și evangheliști în colțuri ca un frontispiciu care înfățișează mai degrabă scene figurate decât un titlu în câmpul central (titlul imaginii în sine fiind "purificare") Inscriptiile aluzie, după Goldoni, la utilizarea devoțională a tiparului în contexte festive a a confraternitatea - inscripția inferioară a primului stat se referă la confraternitatea "Scuola della Madonna delle Grazie" s-a dezvoltat din devotamentul pentru o imagine miraculoasă a Fecioară, "Madonna delle Grazie", al cărei chip se spunea că ar fi fost sculptat în piatră de un înger S-a spus că imaginea a venit de la Rimini la Veneția cu barca (fără vâsle și vâslași) și să fi făcut două minuni la sosire: vindecarea unui băiat mut și orbul lui Tată Statuia a fost apoi adusă de mulțime la biserica San Marco și mai târziu la biserica de pe insula Santa Maria delle Grazie (distrusă în ) unde "școala" dezvoltat Reprezentarea de la nivelul inferior sugerează că imprimarea ar fi putut fi folosită în în legătură cu Ziua Lumânărilor din februarie ("Candelaria", sărbătoarea lumânărilor, încă din secolul al IV-lea d Hr și sărbătoarea Prezentării în Templu), la de zile după Crăciun Goldoni are dreptate când afirmă o concentrare puternică în ceea ce privește conținutul care ar putea scăpare la prima vedere Ea compară compoziția cu un altar cu predela și, de asemenea observă caracterul compozit al imaginii: juxtapunerea cadrului arhitectural, decorativ viniete ornamentale, scenele figurale și miniaturile evangheliștilor, presupunând nu numai o compilație aleatorie cu ocazia unei festivități dar un program pictural propriu-zis în spate The alegerea imaginilor poate transporta anumite mesaje pe care deja membrii confratiei știa din predici și din liturghie Descifrarea imaginilor ar dezvălui atunci sigur concepte fundamentale pentru cultura creștină timpurie ( Sf Ioan, Sf Ioan și , Ebr , Mt , ) Lectura ar începe în partea de jos: Jertfa purificării are loc conform legilor Vechiului Testament; răscumpărarea nu poate fi dobândită decât prin sacrificii de sânge, făcând aluzie la moartea lui Hristos și mărturisind dragostea lui Dumnezeu (cel mai sus menționat inscripția se traduce "Unde este dragoste și bunăvoință, acolo este Dumnezeu") Textul antifonului și prescurtarea acesteia în gravură în lemn invită cititorul să urmărească ideea de caritas creștină: iubirea lui Dumnezeu și iubirea aproapelui, folosind metafore ale ușoară Gravura în lemn, ca nou mediu, a combinat adesea "texte sfinte" cu imagini bine cunoscute subiecți și, făcând astfel, a reînnoit și extins structura argumentativă a imaginii The textele scurte indică un întreg context care nu ar fi fost evident doar din imagine În acest caz, combinația dintre imagine și text invită și încurajează (desigur, alfabetizați) privitorul/cititorul să contemple și să urmeze iubirea divină Aici și în continuare I LEGNI INCISI , nr , p De asemenea, Schreiber a menționat că compoziția este grupată împreună în felul unei pagini de titlu Despre utilizarea celor mai vechi tipărituri a se vedea în general DIE ANFÄNGE DER EUROPÄISCHEN DRUCKGRAPHIK , special pisică Nu - precum și SCHMIDT ; GRIESE , esp p , , - ; RUDY Aici și în continuare I LEGNI INCISI , nr , p Ibid GRIESE , p Christien Melzer Studi di Memofonte / Detalii tehnice și remarci stilistice Impresia păstrată la Bremen arată prima stare a blocului (din două) cu inscripția din marginea inferioară complet lizibilă Blocul nu a fost însă neavariat când foaia Bremen a fost tipărită așa cum ilustrează mai multe găuri de vierme și pierderi, dar se pare că au fost într-o stare mult mai bună decât este blocul în zilele noastre Poate fi determinat ca o imprimare realizate din blocul Modena, deoarece găurile de vierme se potrivesc cu precizie În plus, prima stare arată o a doua linie groasă de graniță care lipsește în blocul însuși A doua stare pe dimpotrivă, include monograma AM la picioarele Sfintei Ursula și Sfântului Marcu care a fost introdus din motive de falsificare (Fig ) Prezintă mult mai multe pierderi decât prima stat (deși unele au fost retușate în imprimarea Bremen), câmpul de text din partea de jos rămânând un spațiu liber aparte Schreiber a descris atât blocul, cât și imprimarea în termeni scurti, precizând măsurătorile acestuia cu x mm Foaia Bremen în sine măsoară ceva mai mult, x mm; Schreiber cu siguranță s-a referit la marginile tipărite ( x mm) și nu la dimensiunile hârtiei Blocul este și mai mic, măsurând x mm - probabil că a fost adăugată limita exterioară la imprimare cu alt bloc Hârtia tipăritului nu poartă niciun filigran Hârtia este destul de subțire, cu destul o structură uniformă și foarte puține incluziuni și fibre de hârtie vizibile În plus, este foarte ușor în culoare care a condus la presupunerea că poate fi fie o imprimare ulterioară, fie că a fost spălate și presate Al doilea argument pare mai plauzibil ca relieful de imprimare de pe verso este greu de detectat și hârtia este totuși una veche Arata si versoul cinci bucăți mici de hârtie care au fost lipite peste găuri, deși foaia în sine este bună condiție Pe recto au fost retușate câteva linii și puncte lipsă, dar culoarea a făcut-o șterse astfel încât aceste zone să fie ușor de deslușit: de exemplu pe stâlpul din dreapta, inscripția dedesubt, granițele din jurul imaginii scrisului Sfântului Luca, linia de margine interioară în partea inferioară colțul stâng Execuția tehnică a gravurii în lemn este diferențiată deși Goldoni a caracterizat mijloacele artistice ale gravurii în lemn în general ca fiind destul de limitate și modeste : zone de culoare închisă fara structurare cu exceptia punctelor mici albe (ex axele stalpilor), hasura foarte stransa (de ex în spătarul tronului Fecioarei), hașura orizontală paralelă cu linii alternante (în fundalul evangheliștilor), o "hașurare în cruce albă" (în coș) precum și a combinație de gravură în lemn și gravură în linie albă (referindu-se la ceea ce Hind a numit fondul negru chenare, bogat decorate, Veneția anii ; ornamentele din interiorul arborilor stâlpilor), linii care variază în grosime (contururile figurilor în comparație cu marginea luneții) - doar pentru a numi câteva caracteristici evidente Schreiber a făcut o distincție între datarea tiparului ("în jurul anului ") și bloc ("sfârșitul secolului al XV-lea"), implicând o diferență cronologică între tăiere și cea tipărire Goldoni credea că datarea tiparului este mult mai plauzibilă, specificând primul deceniu al secolului al XVI-lea Heitz a publicat și tipărirea și a dat-o "în jurul anului " DONATI , p Vezi figura din I LEGNI INCISI , tav Maria Goldoni a corespondat cu fostul curator de tipărituri și desene din Kunsthalle Bremen, Anne Röver-Kann, și cu Annemarie Winter în și a vizitat muzeul în De data aceasta, conservatorul Jutta Keddies a desprins foaia de pe suport pentru a avea o privire mai atentă la hârtie Le sunt îndatorat tuturor pentru stimularea discuţiilor I LEGNI INCISI , p HIND , voi , p , fig Hind distinge între linia neagră și marginile negru-fond; gravura în lemn discutat aici ar face parte din fostul grup SCHREIBER - , vol , p , nr , I LEGNI INCISI , p HEITZ , nr , p , dimensiuni: x mm, datat: in jur de , cu ilustratie O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studi di Memofonte / Donati a sugerat sfârșitul secolului al XV-lea ca moment al tipăririi, bazându-și argumentul pe tip arhitectural al lunetei încadratoare din jurul Nașului Donati a găsit cel mai mare stilistic similaritate în comparație cu Pontificale Romanum, publicat în de Lucantonio di Giunta la Veneţia În plus, tipul figurilor cu contururile lor puternice și paralela strânsă eclozarea precum și pliajul hainelor sunt destul de asemănătoare după cum se poate observa dintr-un detaliu al Pontificale (Fig ) Donati l-a propus pe da Giunta drept autor al tiparului și - probabil fără să știe - a confirmat atribuirea deja făcută de însuși Segelken Se poate arăta și asta că verdictul lui van Heusinger despre noțiunile istorice ale artei lui Segelken (vezi mai sus) este în sine dependent de timp şi de starea cercetării Maria Goldoni a făcut aluzie la un alt comparativ exemplu, o gravură în lemn de la atelierul Bassano, acum la Berlin (Schreiber , fig ) Atribuirea este în continuare fundamentată de caracteristici stilistice precum "stilul umbrit" cu "zone de linii paralele strâns tăiate care creează un efect de tridimensionalitate" care a marcat un punct de cotitură pentru istoria gravurii în lemn venețiane înainte de Tițian în jurul anului Liniile sunt distanțate uniform și merg în diagonală din stânga sus la dreapta jos, o caracteristică ceea ce poate fi observat într-o serie de tipărituri publicate de Giunta Armstrong a arătat că acest tip de umbrire, precum și tipul figurilor depind în cele din urmă de desene și gravuri de Andrea Mantegna care erau bine cunoscute la Veneția la acea vreme Giunta a lucrat impreuna cu maestrul designer Benedetto Bordon (documentat între și ) și tăietor foarte calificat și inovator Jacob din Strassburg Împreună, au produs "la scară largă volume ilustrate care echilibrau armonios textul și imaginea" Dacă pot fi de asemenea ținute responsabil pentru gravura în lemn de la Bremen este greu de determinat, dar poate merita luat în considerare un influențate de lucrările lor, dat fiind stilul rafinat umbrit, încadrarea arhitecturală cu ea motive decorative şi modelarea figurilor Un studiu comparativ mai amplu care include ilustrațiile pentru cărțile liturgice publicate de Giunta ar putea ajuta la clarificare sau mai degrabă abordare paternitatea tipăritului dacă poate fi determinată deloc DONATI , p Ibidem Donati citează și Breviarum Romanum, de Pietro Rabani, Acest lucru este menționat și în I LEGNI INCISI , p - O copie a Pontificale Romanum din a fost vândută la Christie's, Sale , The Collection of Arthur & Charlotte Vershbow, - aprilie , New York, Rockefeller Plaza, Lot , poate fi găsită o imagine de înaltă rezoluție la: http://www christies com/lotfinder/books-manuscripts/pontificale-romanum-pontificale-secundum-ritus- sacrosancte-romane- -detalii aspx A se vedea I LEGNI INCISI , p ARMSTRONG b, p (citat), Vezi și LANDAU-PARSHALL , p - ARMSTRONG b, p Armstrong a subliniat că utilizarea diagonalelor în podeaua gresie ca mod de definire a spațiului (ca în Bremen) gravură în lemn) este "o trăsătură străină lui Bordon" Prin urmare, designerul și tăietorul s-ar putea să nu fie identici cu, ci aproape la Bordon şi Strassburg Amândoi aveau asistenți calificați, dintre care unii ar fi fost pregătiți în Northern Europa, ARMSTRONG b, p - Christien Melzer Studi di Memofonte / Fig : Inventarul colecției de gravuri în lemn a lui Hermann Melchior Segelken, înainte de , aici intrarea referitoare la nr C (detaliu), Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett - der Kunstverein in Bremen  Die Kulturgutscanner-Rosenau Fig : Venețian, sfârșitul secolului al XV-lea, Madona cu patru sfinți și Prezentarea la Templu, bloc de lemn, x x mm, Modena, Galleria Estense, inv GE  Su concessione del Ministero dei Beni e delle Attività Culturali e del Turismo - Archivio fotografico delle Gallerie Estensi O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studi di Memofonte / Fig : Venețiană, primul deceniu al secolului al XVI-lea, Madona cu patru sfinți și prezentarea la templu, gravură în lemn, prima stare, x mm, Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett - Kunstverein în Bremen, nr de inventar  Scannerul de proprietate culturală Rosenau Fig : Venețiană, primul deceniu al XVI-lea secolul, Madona cu patru Sfinți și Prezentarea în Templu, gravură în lemn, al doilea stat, Modena, Galleria Estense, preluat din I LEGNI INCISI , tav Christien Melzer Studi di Memofonte / Smochin : Pontificale Romanum: Pontificale secundum Ritus sacrosancte Romane ecclesie, Veneția: Lucantonio de Giunta, , Christie's, Sale , The Collection of Arthur & Charlotte Vershbow, - aprilie , New York, Rockefeller Plaza (detaliul paginii de titlu)  Christie's / Bridgeman Images Fig : Veneția, probabil atelier Bassano, Hristos pe cruce cu îngerii, adunând sângele lui Hristos, in jur de , gravura in lemn, colorat x mm, Muzeele de stat din Berlin, Kupferstichkabinett, inventar nr - (c) Fotografie: State Print Room Muzee din Berlin - patrimoniul cultural prusac Fotograf: Dietmar Katz; cc BY-NC-SA O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studiul Memofonte / BIBLIOGRAFIE izvoare istorice RAPORT ANUAL - Raport anual al Consiliului de Administrație al Kunstverein pentru anul de afaceri - (tipărit, distribuit numai membrilor Kunstverein din Bremen) LEGATE SAILING Kunsthalle Bremen, arhiva, dosar nr , moștenirea Dr medical H Segelken la Kunstverein şi Negocieri privind tipărirea lucrării lăsate în manuscris de către Legator: Istoria gravură în lemn italiană, decembrie (transliterare de Iris Graaf-Burkert) PROTOCOL - Kunsthalle Bremen, arhiva, Protocoll der Gesellschaft des Kunst Vereins a început pe noiembrie până la aprilie (transliterare de Iris Graaf-Burkert) PROTOCOL - Kunsthalle Bremen, arhivă, Kunst Verein Protocolle der Directions și reuniunile comitetului început februarie încheiat octombrie (transliterare de Iris Graaf-Burkert) INVENTARUL DE VALERIE dr H Segelken Collection of Italian Woodcuts and Clairobscurs, Bremen înainte de (nu paginat) Literatura secundara ARMSTRONG a L ARMSTRONG, Benedetto Bordon, Aldus Manutius și Luc Antonio Giunta Link-uri vechi și noi, "Studii a miniaturiștilor Renașterii la Veneția", , , p - ARMSTRONG b L ARMSTRONG, Gravuri în lemn pentru cărți liturgice publicate de Luc Antonio Giunta la Veneția, - , "Studii ale miniaturiștilor renascentişti la Veneţia", , , p - BIOGRAFIA BREMAN Biografia Bremen a secolului al XIX-lea, ed Societatea istorică a Asociației Artiștilor, Bremen Începuturile tipografiilor europene Începuturile tipografiei europene gravuri în lemn din secolul al XV-lea și utilizarea lor, Catalogul expoziției, editat de P Parshall și R Schoch, Nürnberg DONATI L DONATI, Stampe del XV secolo della Città del Vaticano, Biblioteca; di Roma, R Calcografia și R Archive di Stato; di Modena, R Pinacoteca e Museo Civico, Strasbourg (foile de calcul ale secolul al XV-lea, ) Christian Melzer Studiul Memofonte / GRIESE S GRIESE, Reproducere și consolidare Imprimare pe o singură foaie din secolul al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, în literatură şi picturi murale II Convenţionalitate şi conversaţie Colocviul Bergdorf , editat de EC Lutz, J Thali și R Wetzel, Tübingen , pp - HANSEN D HANSEN, " taleri noștri anuali l-au construit" Istoria Kunstverein și Kunsthalle Bremen, în Die Kunsthalle Bremen ca oaspete la Bonn Capodopere din șase secole, Catalogul expoziției, editat de P Kruse, H Willinghöfer și D Hansen, Bonn , pp - HEITZ P HEITZ, Broadsheets italiene din secolul al XV-lea în colecțiile Bremen, Düsseldorf, Hamburg, Londra, Modena, Strasbourg (foi mari din secolul al XV-lea; ) DE LA HEUSINGER C VON HEUSINGER, Colecția Segelken de gravuri italiene vechi în lemn din Kunsthalle Bremen, în Studii istorice ale artei pentru Kurt Bauch la cea de-a -a aniversare de către studenții săi, editat de M Lisner und R Becksmann, München-Berlin , S - HIND AM HIND, An Introduction to a History of Woodcut, I-II, New York HURM W HURM, Beschreibendes Verzeichnis der Gemälde und Bildhauerwerke des Kunstvereins zu Bremen, Bremen THE GRAVED WOODS Lemnurile gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena PĂDURILE GRAVATE ALE GALERIEI ESTENSE Lemnurile gravate de la Galleria Estense din Milano la aniversarea a de ani de la moartea lui Acille Bertarelli ( - ), Catalogul expoziției, editat de Superintendența pentru Patrimoniul Artistic și Istoric pentru provincii din Modena și Reggio Emilia, Modena LANDAU-PARSHALL D LANDAU, P PARSHALL, The Renaissance Print - , New Haven-Londra PETTAS WA PETTAS, O familie de edituri internaționale: The Giunti, "Bibliotecă trimestrial Informație, Community, Policy", , , pp - RUDY KM RUDY, Les fonctions des gravures au XVe siècle, în Les origines de l'estampe en Europe du Nord - , Catalogul expoziţiei, editat de S Lepape, Paris , p - SCHMIDT P SCHMIDT, Printed Images in Handwritten Books Studii privind utilizarea tipografiei Secolul al XV-lea, Köln O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen Studiul Memofonte / SCRIITOR - WL SCHREIBER, Manual de gravuri în lemn și metalcut al XV-lea Secolul, I-XI, Stuttgart - NAVIGARE - HM SEGELKEN, Despre tratamentul gravurării în lemn a desenului lui Tizian "Triumph Christi", "Arhiva pentru artele desenului", , p - , Supliment , p - SAILING a HM SEGELKEN, Maestrul cu cubul ca taietor de lemne, "Arhiva pentru cei care deseneaza Arts", , p - VÂLIGARE b HM SEGELKEN, Alfred Tonnellé despre gravurile italiene în lemn la expoziția de la Manchester din , "Arhiva pentru artele desenului", , p - SOLIANI Catalogo generale delle incisioni în lemn pentru uz de tipografie, di varie epoche, di antica spettanza degli eredi di Bartolomeo Soliani, Modena Christien Melzer Studi di Memofonte / ABSTRACT Kupferstichkabinett de la Kunsthalle Bremen păstrează o colecție de mai mult de de gravuri italiene timpurii Colecția a fost reunită de amatorul Melchior Hermann Segelken ( - ), care a lucrat ca medic și și-a donat colecția Kunstverein din Bremen în Nu numai că deținea o colecție enormă, cu accent pe imprimeuri italiene timpurii și gravuri în clarobscur, conținând multe tipărituri foarte rare, dar și el s-a dedicat cercetării academice Kunsthalle păstrează un manuscris în trei volume cu Studiile istorice ale artei proprii ale lui Segelken, care nu au fost niciodată publicate sau la care s-a lucrat în alt mod O gravură în lemn din colecția Segelken pare de interes deosebit pentru că tipărirea ei bloc este conservat în Galleria Estense din Modena Impresia arată prima stare de blocul cu inscripția în marginea inferioară complet lizibil Blocul nu era nedeteriorată când foaia Bremen a fost tipărită după cum ilustrează mai multe găuri de vierme și pierderi dar pare să fi fost într-o stare mult mai bună decât este blocul în zilele noastre De aceea Imprimarea Bremen ne permite să tragem concluzii despre starea anterioară a blocului de lemn Începând cu istoria colecției Segelken și manuscrisul până acum necunoscut de către colecționar, textul va încerca să exploreze proveniența acestei gravuri în lemn Acesta va include, de asemenea remarci asupra hârtiei și a stării acesteia precum și încercări iconografice și abordări stilistice ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Maria Goldoni, Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M GOLDONI, M HUB, Editorial p L ALDOVINI, D LANDAU, S URBINI, Matricele lemnoase ale colecţiei Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene p I ANDREOLI, Colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare p E PAULIN, Nucleul matricelor xilografice aparținând subiectelor religioase la pădurile colecţiei Correr: analiză şi primele atribuţii p L CANAL, Proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrice de lemn al Muzeului Correr: primele rezultate p D TON, Matricele xilografice ale Muzeului Civic din Belluno p C CHIESURA, R DALLE NOGARE, I Remondini: matrices de woodcut a Bassano del Grappa p C POZZATI, Studiul si conservarea matricelor de xilogravura Cazul lui a grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino p F SIMONI, Natura gravată în lemn Colecția de matrici de gravură în lemn de Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna p S MANIELLO, AM MARCONI, Matricele de lemn la Colecția Bertarelli p R CARNEVALI, Presa populară între larg circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena p R SCHOCH, Die Holzstocksammlung des Germanischen Nationalmuseums Wie sie war und wie sie ist p S WARTENA, blocuri de tipar în Muzeul Național Bavarez p C MELZER, O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen p A BERAN, D HOFFMANN, Pfennigdrucke - Despre o colecție de Bețe de lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea de la muzeul raional Pământul Jerichower din Genthin p Chiara Pozzati Studiul Memofonte / STUDIUL SI CONSERVAREA MATRICILOR DE LEMN CAZUL UNUI GRUP DE MATRICE DE LA SCOALA DE CARTE URBINO Atenția acordată matricelor gravate a fost, din păcate, întotdeauna foarte limitată și întotdeauna relegat în interesul câtorva insideri din sector De fapt, vorbind de gravuri, oricare ar fi mijloacele folosite pentru a le obține, în realitate vorbim doar de amprente Frumusețea lucrării, calitatea a desenului și a semnului, sunt toți parametri evaluați direct și numai pe rezultat hârtie, care constituie, fără îndoială, lucrarea finală, dar care, de altfel, de cele mai multe ori nu iese strict din mâinile artistului Materialul pe care artistul își exercită opera, deși având în vedere o imprimare, este de fapt matricea și aici se văd multe dintre calitățile sale Tocmai pentru că reprezintă de fapt cea mai mare parte a procesului de creație, matricea este și ea demnă de atenție la fel de mult ca presa ei Până în prezent, însă, există foarte puține colecții de matrice, mai ales prin comparație a cantității enorme de tipărituri gravate și, în principal, acestea sunt matrici calcografice The De fapt, șabloanele din lemn au fost anulate în mare parte după tiraje: unele s-au pierdut urmărire și interes, adesea tocmai pentru a elimina orice posibilitate de tiraje ulterioare Cu atât mai puțin este cercetarea privind conservarea, în cea mai mare parte realizată de singura instituție de referință din Italia, care este Institutul Central de Grafică din Roma Chiar și puținele colecții existente rareori atrag atenția și de aici vin două tipuri de probleme: lipsa unei catalogări serioase și lipsa unor studii specifice pentru conservare și restaurare O altă întrebare care se ridică cu privire la un domeniu încă puțin investigat se referă, deci, posibilitatea de retiparire, operatie pentru care s-au nascut aceste obiecte dar care, fără îndoială, este împotriva principiilor care vizează cea mai bună conservare Gravura în lemn și matricele supuse examinării În mod tradițional, gravurile sunt împărțite în trei categorii: în relief, în gol și în podea Gravura în lemn, care, după cum sugerează și numele, este pe lemn (din grecescul ξυλον), se încadrează în categoria în relief, deoarece designul apare în relief în raport cu matricea însăși Gravuri goale în schimb, sunt asociate cu calcografia, adică gravura pe metal, al cărei design este corodat prin acizi În cele din urmă, gravura plată corespunde litografiei, a cărei matrice este una lespede de piatră și nu este strict o gravură, ci mai degrabă o tehnică de imprimare Prima și cea mai veche tehnică de imprimare a fost xilografia, iar istoria ei este strâns legată de cea a cărții, întrucât multă vreme a fost singurul mijloc de reproducere a imaginilor și mai ales în cadrul cărților De-a lungul timpului a avut perioade de avere alternantă (dată fiind marea difuzare a celorlalte tehnici, în special calcografia), dar de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, când Bewick a introdus tăierea capului și, prin urmare, un nou mod de a înțelege sculptura, a revenit în vigoare, atât de mult încât în cursul secolului al XIX-lea învăţătura ei a fost introdusă în şcolile de frumos art Nu a fost întâmplător faptul că la începutul secolului al XX-lea s-a născut la Urbino un institut de artă istorică, numită Şcoala Cărţii, cu o adresă specifică pentru decorarea şi ilustrarea carte O instituție unică de acest gen pentru tipul de oferta de formare, în care au predat personalități de mare importanță artistică și culturală, definindu-le caracterul și stilul Mulțumită această realitate specială pentru care s-au remarcat multe generații de copii care au trecut pe aici calitatea artistică a produselor lor: nu numai pentru ambalarea cărților frumoase de colecție, Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / dar și pentru ilustrare, gravură artistică, grafică și, bineînțeles, tehnici de gravură, inclusiv woodcut Grupul de matrice examinat provine din arhivele acestei școli Tehnica gravurii Tehnica de gravare a unei matrice de lemn, contrar a ceea ce ar putea pare, este foarte complex, începând de la pregătirea tabelului, până la tipărirea finală, și a rămas aproape neschimbată de-a lungul timpului Înțelegeți fiecare pas și metode de implementare manopera functionarilor este esentiala pentru cunoasterea obiectului, ajuta nu numai la aprecia mai mult rezultatul final, dar și pentru a afla mai multe despre starea de conservare, ei metode care pot fi aplicate pentru o eventuală restaurare Așezarea mesei Majoritatea mijloacelor în operația de sculptură sunt determinate în primul rând tipul de tăiere a plăcii: adică dacă este vorba de lemn de sfoară sau de lemn cu fir de capăt Sârmă de lemn a fost prima folosită, dar este și mai laborioasă din punct de vedere tehnic, având în vedere continuarea alternarea lemnului moale si a lemnului tare (data de fibre), si din acest motiv anumite experimente cu semne apropiate sunt foarte dificile Granulul final folosește în schimb plăci tăiate perpendicular pe trunchi, mult mai compact de gravat, dar pe de altă parte permit și mișcări foarte apropiate În ambele cazuri a fost adesea necesară îmbinarea mai multor blocuri pentru a atinge măreția dorit: în cele mai vechi timpuri, articulația "fluture" era folosită mai presus de toate, mai recent este s-a introdus utilizarea știfturilor interne din lemn sau metal Blocurile aveau o grosime bine definită, în funcție de tipul de presă folosit (de obicei , - , cm) Odată pătrat și eventual asamblat, suprafață, pentru a o face perfect netedă, netedă și omogenă, mai întâi cu planul, apoi cu șmirghel foarte fin Pentru aceasta, fiecare mic nod sau imperfecțiune din lemn a fost eliminate și înlocuite cu blocuri de lemn ad-hoc Odată pregătită suprafața, plăcile au primit probabil un tratament vizat contracarează deteriorarea biologică a lemnului , sau, în orice caz, probabil un dimensionare, adică o aplicare superficială a lipiciului animal, pentru a face lemnul impermeabil pentru a imprima cerneală Urbino însuși a avut o tradiție îndelungată legată de cărți, tipografie, grafică, chiar și din vremea Federico Duce de Montefeltro, mare iubitor și colecționar de cărți foarte prețuite Evenimentele care au condus până la înființarea Școlii și istoria ei de la bun început sunt descrise pe larg în multe cărți da notează în special: CARNEVALI , ȘCOALA DE CARTE DIN URBINO , ȘCOALA DE CARTE A URBINO TRASSARI FILIPPETTO , p Vezi RENZITTI , pp - ; STARITA p Unele tratate din secolul al XX-lea vorbesc și despre practică a văruirii pentru a facilita trasarea ulterioară, prin stropire de alb de zinc pulbere peste suprafata tratata in prealabil cu guma arabica (BETTI , p ), sau prin intinderea de alb plumbul dizolvat într-o soluție gumată (STARITA , p ), iar De Carolis însuși îl menționează în tratat din , DE CAROLIS (p - ) Clare Pozzati Studii ale Memofonte / Desenul De-a lungul timpului, pe măsură ce desenele au devenit mai complexe în linii și forme setări, a fost necesar să studiem de la început fiecare semn gravat Dacă de fapt gravura în lemn de la început a fost caracterizată de forme simple, și deci da limitat doar la liniile directoare, de la Dürer încolo a devenit necesar să se folosească mai mult tehnica precizia transferului, variabila in functie de epoca În cele din urmă, în secolul al XX-lea, metoda de desen efectuata direct pe lemn, mai intai in creion, apoi in cerneala Instrumentele și metoda de gravare Pentru a scoate semnele, tehnica folosită a fost întotdeauna cea a tăierii și contratăiere Tăierea este cea mai delicată operație, deoarece definește profilele tuturor liniilor care alcătuiește desenul; apoi se execută contratăierea, păstrând lama oblică faţă de primele incizii, dar ușor distanțate de ele, astfel încât cele două tăieturi să se întâlnească și, prin sablare lemnul de deasupra, acestea creează o brazdă adiacentă liniei de desen Definit i marginile, procedăm prin golirea părților care trebuie să fie albe Dacă principiul este același pentru plăcile de margine și de capăt, instrumentele folosite Pentru lemnul de sârmă, se folosesc gușuri și dălți de diferite forme și dimensiuni: de exemplu, dalta "picior de copil" (cu două vârfuri) permite cu una singură mișcare pentru a contura semnul pe ambele părți, dar, nefiind posibilă modularea acestuia grosime, gravurile sunt si mai sumare; sau folosești lanceta (similar cuțitul de buzunar dar cu lama pe ambele părți) pentru a obține semnele în cruce Pentru boabele de capăt, în schimb, se folosesc burine, tot de diferite dimensiuni, care permite incizii mult mai fine decât gușurile (până la punctul de a fi imposibil de utilizat cu firul de lemn): exista de exemplu burinul oval, care permite mai multe tipuri de lovituri in functie de ce se scufundă în lemn, sau burinul de pieptene, cu care se obțin toate mai multe incizii paralele între ele Presa și furtul din magazine Operațiunea de imprimare a fost întotdeauna un moment foarte delicat, pentru că asta este determină calitatea finală a gravurii Cât despre prepararea tabletei, tot în în trecut lucrătorii de specialitate erau cei care se ocupau de asta De obicei doar primele exemplare sunt realizate de gravori, deoarece verifică rezultatul pentru a putea lipi vreuna corectii În antichitate tipărirea se făcea manual, din secolul al XV-lea în schimb prin prese de tipar, care permit o presiune omogena pe toata suprafata Cu prima imprimare, puteți observa cu ușurință unele zone mai ușoare decât altele: pentru a compensa la acest inconvenient, imprimanta se aplica intre lemn si presa, in corespondenta cu părți mai decolorate, decupaje de hârtie (una sau mai multe în funcție de nevoie) numite "taccheggi", pentru a face cerneala să pară omogenă Uneori nu este vorba doar de foi simple, ci de cele reale propriul carton gros, în cazul în care grosimea matricei în sine este mai jos decât cel tipografic Acesta este cazul multora dintre matricele din arhiva Scuola del Libro din Urbino, care pentru economie de material sunt gravate cel mai adesea pe două fețe și poate și din acest motiv au grosimi mai mici decât cele ale presei TRASSARI FILIPPETTO , p Cf DE CAROLIS , p Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / Cernelurile Compoziția cernelurilor a variat foarte mult de-a lungul timpului: inițial da a folosit un amestec rudimentar de cărbune măcinat în apă, la care s-a adăugat a agent cu funcție de îngroșare a legăturii Ulterior a fost înlocuit cu negru de fum adăugat de sulfat feros pentru a preveni decolorarea culorii, totuși proporțiile exacte ale celor antice rețetele nu se cunosc pentru că s-au transmis doar oral, fără să plece mărturii scrise Cu siguranță s-au născut din ce în ce mai multe rețete perfecționate pentru diversele scopuri O combinație fericită a fost oferită de setul de taninuri (de obicei extrase din nuci de fiere), sulfat feros (vitriol), solvent și liant, făcând loc utilizării așa-numitelor "cerneluri fiere de fier" La cumpăna dintre secolele al XVIII-lea și al XIX-lea însă, cernelurile de manufactura industriala, mult mai ieftina si mai stralucitoare decat cele de fabricatie artizanala Se știu puține despre această clasă de cerneluri, perfecționată până acum, dar cu siguranță există mai multe la o substanta coloranta, un ulei sicativ, initial de origine naturala, apoi inlocuit din produse sintetice Pilirea matricelor de gravură în lemn Deși legislația în sine a patrimoniului cultural a pus de mult bazele unuia aprecierea meritată și a matricelor , în realitate trebuie să se confrunte cu o situație destul de diferit De fapt, doar în cele mai bune cazuri se folosește un catalog ICCD și sunt cu adevărat rare studii specifice pe probleme de conservare și restaurare Cum a fost menționate anterior, singurele publicații realizate sunt ale Institutului Centrale per la Grafica, care acum câțiva ani a început și un proiect de analiza aprofundata a problemelor de diagnosticare si conservare a matricilor xilografic, iar pentru ocazie a fost creată pentru prima dată o fișă tehnică detecție specifică pentru ei, prin urmare nu catalogarea corectă (care este în schimb cardul ICCD, care furnizează informații referitoare la caracterul istorico-artistic) În schimb, este o fisa tehnica, deci functionala la interventiile conservatoare specifice Acest lucru se datorează faptului că filele sondaje elaborate pentru artefacte din lemn în general nu satisfac în mod absolut cele solicitări de descriere a matricelor de gravură în lemn Este tocmai pe baza muncii depuse de Institutul Central de Grafică pentru care a fost elaborat acest studiu specific, atât pentru în ceea ce priveşte depunerea şi în ceea ce priveşte abordarea conservatoare Din întreaga arhivă de matrițe de gravură în lemn a Școlii (conținând puțin mai puțin de o sută cincizeci de exemplare) a fost selectat un grup mic de matrici exemplare, pe baza unei varietăți de execuție (specii de lemn, tehnică, prezența sau absența substanțelor în suprafață etc ) pentru a încerca să identifice cât mai multe elemente în redactarea dosarului tehnică și să ne confrunte cu diverse posibile probleme de conservare În secțiunea "Date de referință" a fișei tehnice clasice a fost introdus câmpul "Identificare", care doreşte să diferenţieze matricele în unice, complexe şi compuse: le singure sunt formate dintr-un singur element din lemn, cele complexe sunt matrici care, puse unul lângă altul în faza de imprimare, ele compun un singur design, în schimb cele compozite RUGGIERO, p În art din Codul patrimoniului cultural, definiția patrimoniului cultural include și "manuscrisele, the autografe, corespondență, incunabule, precum și cărți, tipărituri și gravuri, cu matrice relative, având caracterul de raritate și valoare" Aceasta se referă la formularele de anchetă întocmite de ISCR utilizate de obicei înainte de restaurări Clare Pozzati Studii ale Memofonte / sunt formate fizic prin unirea mai multor elemente (toate matricele în cauză fac parte din cea din urmă categorie) Câmpul "Autor" a fost diferențiat în trei intrări care, mai presus de toate din punct de vedere istoric, ele corespund la trei figuri care sunt întotdeauna separate (deși în cazul nostru cu ușurință coincid): inventator, desenator, gravor În secțiunea "Documentare" sunt plasate și documente de arhivă, care ar putea fi amprentele anterioare Secțiunea este complet nouă numite "Date analitice", care arată posibila prezență a inscripțiilor, ștampilelor, etichetelor sau furtul din magazin Dintre "Date tehnice", se solicită dacă este vorba de bobul final sau bobul final, tipul esenței, elementele constitutive și măsurătorile acestora Și din nou, tipul de tehnică: adică dacă este sculptură, gravură sau o tehnică mixtă (diferența este dată de tipurile de unelte folosite, gușuri sau gravori) Apoi este solicitată eventuala prelucrare a clarobscurului sau camaïeu și, în final, a prezența sau absența materialelor pe suprafață, cum ar fi cerneala A DATE DE REFERINȚĂ A nr inventarul A provincia PU A Municipiul Urbino A fracție / A Clădire/mediu Mănăstirea San Francesco (Școala de carte) A Statut juridic public A Institutul de Artă Origin "Școala Cărții" A Lucrare matrice de gravură în lemn A Identificare  Singur  Complex  Compozit A Format dimensiune paralelipiped: x x mm A subiect Bărbat care stă pe plajă cu pește și navighează la umerii A rubrica iulie A Datarea Începutul anilor A Autor - Inventator: - Designer: - Gravor: Emanuele de Giorgio A Data intrării Note: Luna iulie reprezentată aici s-a efectuat după un calendar în care pt fiecare lună corespundea unei performanţe B DOCUMENTARE B Card ICCD Absent B Documente de arhivare (printuri trecut, desene sau altele) Prezentați o imprimare cu descrierea relativă B Documentație grafică Absent B Documentație fotografică anterior Absent Tehnica clarobscurului, care este atribuită lui Ugo da Carpi ( - ), necesită mai multe matrici, toate diferite ele, care numai dacă sunt tipărite suprapuse formează o imagine completă, de obicei după principiul lucid jumătate de nuanță-ombre Camaïeu, pe de altă parte, prezintă un tabel cu toate desenele principale și alte mese pentru diferite culori ale fundalului Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / B Documentație fotografică actual Prezent B Altele / C CARACTERISTICI DE PLASAMENT C locația Institutului de Depozite de Artă C Condiții de mediu (UR și T) nr C Altele / D DATE ANALITICE D Înregistrări absente D Ştampile absente D Etichete absente D Furtul în magazin Prezent, cu cursive scrise de mână deasupra a Creion "iulie" E DATE TEHNICE SI STARE DE CONSERVARE E Material  Sârmă de lemn  Granul de capăt E Specii de lemn  Nuc  Cimiș  Dar  Cireș  Altele: rozacee (sorb?) E Elemente/materiale constitutive n elemente din lemn dispuse orizontal cu respect la designul asamblat cu lipici și dibluri din lemn E Dimensiunile elementelor Elemente din lemn (din sus): x x , mm; x x , mm; x x mm E Tehnica  Sculptură în lemn  Gravura pe lemn  Tehnica mixtă E Metoda  Chiaroscurul Camaieu  în culoare  tehnică mixtă E Materiale prezente pe suprafaţă Cerneală neagră și substanță albă prezentă în interstiţii Stare de conservare Locație (sfert, lateral, colț, centru, in corespondenta de , altele; jos, sus, dreapta, stânga Procentaj de răspândire ( - %) E Rupere absente E Deformații absente E Deconectari absente E Fisuri absente E Elemente lipsă Absente E Elemente ertice Absente E Lacune absente E Alterări biologice Există pete pe suprafața cu cerneală probabil din cauza unui atac de ciuperci, pe card de furt sunt, de asemenea, vizibile foarte mici faceți găuri pentru o montură mai veche xilofag, și nu poate fi exclus că a fost interesat Clare Pozzati Studii ale Memofonte / chiar și lemnul de la bază E Pete de umezeală Absente E Urme de ardere Absente E Intervenții spate Absente E Altele / F EVALUAREA GLOBALĂ A STĂRII DE CONSERVARE Bine Nicio acțiune Mediocră  Intervenție localizată Intervenție generală proastă foarte rău Intervenție generală urgentă G INDICAȚIE PRIVIND INTERVENȚII (precizați materialele folosite) Intervenție promptă efectuată Intervenție pe termen scurt Urmează să se efectueze intervenție de urgență Tratamentul anoxiei Intervenție pe termen mediu intervenție pe termen lung Curatenie Îndepărtarea cernelii Dezasamblare (tot/partial) Reasamblare (total/parțial) Tratament biocid Consolidare Readerarea pieselor sau elementelor sparte/desprinse Reintegrarea pieselor sau elementelor lipsă Securitate temporară Aplicarea sistemelor de protectie H DATE CARDULUI F Data redactării formularului / / F Data ultimei revizuiri a formularului / / F Redactor/revizor Chiara Pozzati, Roberto Saccuman Fișă tehnică pentru sondajul matricei lui Emanuele de Giorgio (Fig ) Intrările în cursiv bold sunt cele preluate de pe cardul aflat în uz la Institutul Central de Grafică Toate matricele selectate din arhivele Scuola del Libro din Urbino fac parte din probabil grup mai vechi (între anii și ), aproape toți sunt foarte mici probabil tocmai pentru că au fost destinate diferitelor ilustrații de carte sunt gravate pe ambele fețe și toate sunt pe granulație De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că acestea nu sunt strict lucrări ale artiștilor stabilite, dar mai ales de exerciții didactice efectuate de elevi În cele mai multe cazuri, da nu știe prea multe nici despre autori (doar unii au numele de familie) și nici despre destinațiile pentru care au fost efectuate, din lipsa referințelor accesibile: de fapt, foarte puține sunt cele documentele conexe găsite Unele excepții sunt date de ilustrația lunii iulie Emanuele de Giorgio pentru calendarul publicat de Institut în (Fig ), și din seria aproape toate matricele frumosului Alfabet al Annei Maria Cordella, a cărui ediție se păstrează la biblioteca institutului (Fig - ) Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / În unele matrice există și ștampila companiei Pogliani-Gamba pe verso Milano, specializată tocmai în fabricarea matricelor de lemn (Fig ) Documentația grafică Deoarece existau doar câteva matrice, s-a decis să se procedeze cu diferite metode de documentație grafică, pentru a-i evalua punctele forte și punctele slabe Având în vedere particularitatea acestor artefacte, care doar în unele cazuri au o pulbere albă în părțile excavate pentru a facilita citirea, o documentare fotografică bună nu este ușoară din cauza tonurilor monocrome ale suprafețe, cu excepția cazului în care sunt efectuate de personal specializat, din care, însă, nu întotdeauna aveți O soluție bună și simplă s-a dovedit a fi scanarea suprafeței, care permite rezultate discrete chiar și cu echipamente de bază Mai mult, o tehnică D a fost testată pe trei matrici exemplare, pentru a detecta orice caracteristici suplimentare pe suprafețe Cu toate acestea, deoarece acestea sunt incizii făcute a burin și deci cu lovituri foarte superficiale, această tehnică s-a dovedit, în ultimă instanță, a fi de puțin folos util Cu siguranta mai eficient ar fi in cazul inciziilor adanci facute cu dalta, pt o descriere precisă a stării de conservare, a fenomenelor de degradare sau a interventii efectuate Era format din două matrice care păreau să facă parte dintr-un singur proiect clarobscur în schimb o simulare grafică prin reelaborarea fotografiilor făcute, să încercăm obțineți un rezultat cât mai apropiat de rezultatul tipărit, despre care nu există dovezi și care într-adevăr probabil nu au fost executate niciodată, deoarece sunt încă vizibile în câteva puncte contururile desenului care urmează să fie sculptat (Fig - - ) Intervenții și propunere conservatoare Criticitatea majoră, apărută imediat și privind întregul grup de matrici, constă într-un atac evident în curs de insecte xilofage care în multe cazuri au marcat suprafeţele evident În plus, au existat semne ale unui atac asupra multor matrici probabil mai vechi, din cauza insectelor xilofage mult mai mici, deoarece există găuri de pâlpâire foarte mică pe suprafețe (> , mm), care în unele cazuri arată micile galerii subiacente pentru transparență (Fig ) Compania, născută în în Via Moscova din Milano și deschisă de un german al cărui nume s-a pierdut, inițial a fost preluat de Alessandro Pogliani, dar mai ales că, în , Giovanni Gamba și-a asumat direcția a devenit din ce în ce mai cunoscută De fapt, Giovanni a făcut loc unei generații norocoase de xilografi producători de matrici de gravură în lemn, atât de mult încât compania, la apogeul său chiar la mijlocul secolului trecut, a furnizat mese gravuri în lemn pentru redacția adiacentă a Corriere della Sera, pentru mulți artiști naționali și internaționali și, de asemenea, pentru multe institute de artă (inclusiv școala de carte din Urbino) Actualul moștenitor, Silvio Gamba, nepotul lui Giovanni, este probabil ultimul custode al acestui loc istoric Pentru mai multe informații despre familia Gamba, ZETTI UGOLOTTI , p - Pentru reconstrucția celor trei suprafețe în D au fost utilizate două programe de fotomodelare: Arc D pentru construcția norului de puncte și MeshLab pentru procesarea datelor Imagini model da poate fi găsită în POZZATI - , pp - Compromisul evident al integrității tăblițelor din lemn este clar vizibil și datorită analizelor Au fost efectuate radiografii care au scos la iveală și informații utile despre tehnica de execuție Vezi POZZATI - , p , - Clare Pozzati Studii ale Memofonte / Pe lângă atacul insectelor xilofage, s-au găsit mulțumiri pe suprafețele cu cerneală analizează prezența sporilor fungici, deci un nou factor de degradare Toate matricele au fost apoi supuse unei dezinfestări prin anoxie în atmosferă modificată Cea mai dezbătută problemă a vizat prezența pulberii de magneziu pe mulți a suprafetelor gravate A fost dat după tipărire, într-un scop pur practic: a fi alb, permitea pilirea în care diferitele piese puteau fi ușor distinse, altfel greu de citit Din punct de vedere conservator, dacă dintr-o parte se vede ca substrat favorabil dezvoltării microbiene (deoarece fiind într-o stare pudră reține mai ușor umiditatea), pe de altă parte poate fi considerată și ca material istoricizat, compactat în timp și care se dovedește, fără îndoială, fundamental importanţă în citirea suprafeţelor gravate Întreținerea acestui material este strâns legată de utilizarea prevăzută va avea aceste matrice: este clar că o retipărire ipotetică ar trebui efectuată ulterior a eliminării acestei substanţe Dar faceți o retipărire, la fel de mult ca și originalul sarcina acestor obiecte, înseamnă aplicarea de noi materiale și noi solicitări pe suprafețe, exact ceea ce restauratorul ar trebui să încerce să evite, având în vedere cele mai bune conservarea posibilă a artefactului În cazul în care decizia este în favoarea eliminării acesteia, întrucât este a substanță pulverulentă, poate fi îndepărtată prin operații mecanice simple (a gumă, cum ar fi pudra Wishab, sau un tampon, sau eventual un bisturiu) Multe dintre matrice au una dintre cele două laturi gravate acoperite de furtul din magazin și, de asemenea unde nu este furt, de cele mai multe ori mai sunt reziduuri de hârtie pe lame aderat Spre deosebire de magneziu, aceste materiale nu fac parte din obiect, ci mai degrabă lipici cu care sunt lipite sunt probabil dăunătoare lemnului: din acest motiv se crede că cea mai bună operație ar fi îndepărtarea acestora, dezvăluind astfel în multe cazuri incizii care sunt o privire mai jos Concluzii Ceea ce a reieșit cel mai mult din acest studiu este confirmarea cât de mult acest tip de artefacte este în general subestimată, când în schimb ar necesita o valorificare care să le privească pe ambele obiectul ca atare și povestea din spatele producției sale Pe urmele muncii desfășurate de Institutul Central de Grafică, the studii şi cercetări asupra acestui mic grup de matrice din Şcoala Cărţii de Urbino, încercând să ajute la definirea unei metodologii de valorificare și conservare că poate fi de ajutor şi activităţii Institutului însuşi Probele și analizele microbiologice au fost efectuate de Dr L Sabatini al Universității din Urbino Carlo Bo Pentru o verificare a tipului de atacuri microbiologice în curs, vezi POZZATI - , pp - Acest sistem se bazează pe modificarea proporţiilor de gaze prezente în mod natural în aer: în cadrul a recipient, realizat dintr-o peliculă polibarieră EVOH sigilată pe toate cele patru laturi, este introdus în plus față de produs absorbant de oxigen (ATCO) care provoacă moartea prin anoxie a oricărui organism aerob, în orice stadiul de dezvoltare a trofeelor Aceasta se referă la pulberea albă prezentă pe aproape toate suprafețele sculptate Dintre diferitele investigaţii ştiinţifice efectuată în vederea identificării compoziției sale, a fost în special spectroscopia Raman, realizată de prof G Adami de la Universitatea din Udine, pentru a dezvălui prezența hidromagnezitei și a carbonatului de calciu Toate analizele, care se regăsește în POZZATI - , pp - , au fost prezentate de prof L Amadori e de acelasi prof G Adami la a XVI-a Conferință Națională de Chimia Mediului și Patrimoniul Cultural, - iunie , la Lecce Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / Primul pas se referă cu siguranță la o catalogare care să facă lucrările utilizabile care până în prezent nu sunt: tot din acest motiv s-a întocmit o fișă tehnică care nu numai permite cunoașterea acestor artefacte, dar care oferă și date utile pentru intervenții viitor O a doua etapă constă fără îndoială în intervenţiile împotriva atacului xilofag care consumă inexorabil pădurile, iar asta dacă nu este contracarată în cel mai scurt timp posibil, ar provoca atât daune structurale, cât și estetice, modificându-se astfel și pe cea corectă lectură, atât de mult dependentă de fiecare parte cea mai mică În sfârșit, în ceea ce privește monitorizarea mediului, posibilitatea unui loc corect de conservare și expunerea aferentă ar necesita studii suplimentare în vederea unui proiect de ansamblu asupra întregii colecţii Clare Pozzati Studii ale Memofonte / Fig : Matrice din arhivele Școlii, executată de Emanuele de Giorgio Acest gravura urma să însoțească luna iulie în calendarul publicat de Școală în Imagine obţinută prin scanare Fig : Matrice care prezintă două nume de familie ale posibilului autor: Giammattei și Forte Deși ambele nume de familie apar în listele școlare, primul datează din anii treizeci, al doilea din ani Cincizeci Pe spatele matricei se află ștampila companiei Pogliani-Gamba care a fabricat tabletele gravură în lemn Imagine obţinută prin scanare Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / Figurile - : Matrice gravată de Anna Maria Cordella reprezentând un măgar pentru litera "A" a alfabetului, și imprimarea acestuia Fotografie a matricei realizată de Vanja Macovaz (ISIA Urbino), fotografie de presă făcută de autor Clare Pozzati Studii ale Memofonte / Figurile - : Două matrice din arhivele Școlii, de un autor necunoscut Chiar dacă nu urmează principiul lumină-ton mediu-umbră, sunt un exemplu de tehnică clarobscur, adică s-au născut pentru a fi imprimat suprapunându-se completându-se unul pe altul și, prin urmare, pentru a reproduce împreună un singur design Foto Vanya Macovaz (ISIA Urbino) Fig : Simularea grafică a tipăririi celor două matrice clarobscur din Fig și Elaborarea autorului Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / Fig : Matrice din arhivele antice ale Scuolei, autor necunoscut Imagine obţinută prin scanează Fig : Radiografia unei matrice: pe lângă tunelurile lăsate de insectele xilofage, tehnica este clar vizibilă de construcție a tabletei, formată din trei blocuri de lemn așezate una lângă alta, unite între ele și datorită cu ajutorul acelor interne Clare Pozzati Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ZBORUL PĂSĂRILOR Vedere de ochi de pasăre Jacopo de' Barbari și reprezentările orașelor în Europa Renașterii, Catalog a expoziției, curatorială de C Balletti, S Biadene și C Tonini, Veneția BERTI-GAMBETTA-LAZZERI S BERTI, A GAMBETTA, S LAZZERI, Investigații asupra matricelor lemnoase ale vederii Veneției și perspective pentru conservare, în A VOLO D'UCCELLO , pp - BETTI, D BETTI, Gravura, gravură în lemn, litografie, Florența BO-MACCARI-VOLPINI C BO, M MACCARI, V VOLPINI, Decorarea și ilustrarea cărții în institutele de specialitate din Educație artistică, Lucrările Conferinței de sărbătorire a primului centenar de înființare al Institutului de Artă - (Urbino - - noiembrie ), Urbino CISARI G CISARI, Xilografia Tratat teoretic și practic, Milano CARNAVALELE F CARNEVALI, O sută de ani de viață a Institutului de Artă din Urbino: note de folosit pentru o poveste, Urbino DE CAROLIS A DE CAROLIS, Gravura în lemn, Roma DEȘERTURI B DISERTORI, Gravura italiană, Florența GOLDONI M GOLDONI, Un lemn de Francesco Marcolini din Forlì și alte lemne venețiene din colecțiile Collezione Bertarelli, în Colecția de Printuri A Bertarelli, Colecții de Artă Aplicată, Muzeul Instrumentelor muzical: Castello Sforzesco - , Milano , pp - GORI GANDELLINI G GORI GANDELLINI, Știrile gravorilor, Siena THE GRAVED WOODS Lemnurile gravate ale Galeriei Estense: patru secole de tipar în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena INSTITUTUL REGAL DE ARTE FELICE Institutul Regal de Arte Plastice al Marșurilor pentru Decorarea și Ilustrația Cărții din Urbino, editat al "Revista de educație artistică", Urbino ȘCOALA DE CARTE DIN URBINO Școala de carte din Urbino: Copenhaga, Institutul Cultural Italian, - mai , Catalog a expoziției, curatoriat de S Cuppini, P Zampetti, Urbino Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / ȘCOALA DE CARTE DIN URBINO Școala de Carte Urbino: București, Muzeul Național de Artă, - decembrie , Catalogul expoziție, curatoriată de S Cuppini și G Cucco, Urbino MALTEZA C MALTEZA, Tehnicile artistice, Milano MARIANI A MARIANI, Gravura, în Arti Minori, dicționar editat de C Piglione și F Tasso, Milano , pp - ÎN CARTEA În Cartea: edițiile Școlii de Carte Urbino - , Catalogul expoziției, editat de I Aliventi, S Amanti și A Giovannini, Ancona POZZATI - C POZZATI, Matricele de gravură în lemn ale Școlii de carte: o abordare științifică a conservării, Teză de licență în Conservarea și Restaurarea Patrimoniului Cultural-PFP , Universitatea din Urbino, anul universitar - RENZITTI A RENZITTI, Xilografia, în Tehnici de gravură în relief: Xilografie, editată de A Mariani, Roma RUNDA P ROTONDI, The Royal Institute of Fine Arts of the Marches in Urbino, Florence RUGGIERO D RUGGIERO, Cerneluri fier biliare în arhive și biblioteci, http://www icpal beniculturali it/allegati/Ink ferrogallici ultima versione pdf, STARITA B STARITA, Xilografie, calcografie, litografie Manual tehnic, Palermo , pp - TRASSARI FILIPPETTO G TRASSARI FILIPPETTO, Tehnica de gravură în lemn între secolele al XV-lea și al XVI-lea: "stilul nou", în A ZBOR PĂSĂRĂRI , pp - TRASSARI FILIPPETTO-JERVIS G TRASSARI FILIPPETTO, AV JERVIS, Matricele gravate: un artefact artistic de protejat, mai întâi Congresul Național IGIIC Stadiul tehnicii Conservare și Restaurare Comparație de experiențe, Torino , p - WANGCHUK D WANGCHUK, Materiale și tehnici tradiționale în conservare Conservarea și conservarea blocuri xilografice (amprente de lemn) în Buthan, al patrulea atelier de conservare al Patrimoniul cultural asiatic: materiale și tehnici tradiționale de conservare, Nara-Japonia Clare Pozzati Studii ale Memofonte / ZETTI UGOLOTTI B ZETTI UGOLOTTI, Gamba Giovanni, Erminio, Silvio Un prieten de familie al xilografiei, Milano Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn Cazul unui grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino Studii ale Memofonte / ABSTRACT Necesitatea valorificării acestei clase de artefacte care este în general subestimată, în particular din punct de vedere al conservării, se pleacă de la studiul de caz al unui grup de matrice gravură în lemn din arhivele antice ale Scuola del Libro din Urbino Lucrarea a văzut o analiză aprofundată a tehnicii executive, cercetări istorice și arhiva, si o catalogare printr-o fisa tehnica specifica Documentația grafica/fotografica a fost incercata cu diverse mijloace, si pentru a aprofunda tehnica si starea de conservare au fost efectuate mai multe analize științifice Din punct de vedere al intervențiilor de conservare, necesitatea a tratament împotriva atacului în curs de insecte xilofage, precum și a unuia adecvat relocare finală adecvată, într-un mediu cu parametri pretabili pentru conservarea lemn Printr-un studiu de caz bazat pe un mic set de gravuri în lemn din arhivele Scuola del Libro la Urbino, prezentul articol își propune să ofere o mai bună cunoaștere a xilografiei matrice, cunoscute și sub numele de blocuri de lemn sau gravuri în lemn Aceste obiecte au fost în general subestimat în studiile de artă, precum și în domeniul conservării și restaurării Lucrarea oferă un studiu detaliat al tehnicii executive utilizate în pregătirea și cioplirea blocurilor, împreună cu unele rezultate din cercetări istorice și arhivistice; de asemenea propune un sistem de catalogare, bazat pe o fișă tehnică elaborată tocmai în acest scop Cercetarea a fost susținută de o muncă mai practică și analitică, inclusiv analiză științifică pentru a determina ce tehnici au fost folosite pentru a sculpta gravurile în lemn și starea lor de conservare Au fost făcute diferite încercări pentru a găsi cea mai bună soluție produce înregistrări grafice și fotografice și un tratament de laborator pentru a contrasta atacul în curs de organisme xilofage s-a încercat ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Maria Goldoni, Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M GOLDONI, M HUB, Editorial p L ALDOVINI, D LANDAU, S URBINI, Matricele lemnoase ale colecţiei Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene p I ANDREOLI, Colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare p E PAULIN, Nucleul matricelor xilografice aparținând subiectelor religioase la pădurile colecţiei Correr: analiză şi primele atribuţii p L CANAL, Proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrice de lemn al Muzeului Correr: primele rezultate p D TON, Matricele xilografice ale Muzeului Civic din Belluno p C CHIESURA, R DALLE NOGARE, I Remondini: matrices de woodcut a Bassano del Grappa p C POZZATI, Studiul si conservarea matricelor de xilogravura Cazul lui a grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino p F SIMONI, Natura gravată în lemn Colecția de matrici de gravură în lemn de Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna p S MANIELLO, AM MARCONI, Matricele de lemn la Colecția Bertarelli p R CARNEVALI, Presa populară între larg circulație și interese erudite: cazul materialelor de protecție din colecția Galleria Estense di Modena p R SCHOCH, Colecția de bastoane de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este p S WARTENA, blocuri de tipar în Muzeul Național Bavarez p C MELZER, O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen p A BERAN, D HOFFMANN, Pfennigdrucke - Despre o colecție de Bețe de lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea de la muzeul raional Pământul Jerichower din Genthin p Rainer Schoch Studiul Memofonte / COLECȚIA DE LEMN A MUZEULUI NAȚIONAL GERMAN CUM A FOST ȘI CUM ESTE Ernst-Ludwig Kirchner, maestrul gravurii expresioniste în lemn, a acordat importanță afirmația că a avut sugestia pentru tăietorul de lemne în colecția de germanică Muzeul Național conservat Tânărul student la artă Kirchner era probabil în toamna anului a venit la Nürnberg de la Munchen pentru a vedea locul de naștere al lui Albrecht Dürer și Muzeul Național Germanic: "Aici", și-a amintit mai târziu, "am văzut pentru prima dată gravurile în lemn foarte timpurii și incunabulele cu bastoanele lor de lemn The Am fost foarte interesat și cu o nouă motivație am trecut la propriile blocuri de tipar, tehnica Învățasem mai devreme de la tatăl meu" Cu peste de bețe de lemn din secolul al XV-lea la al XIX-lea a aparținut Colecția de la Nürnberg era una dintre cele mai mari de acest gen din Europa la acea vreme Istoria și tehnologia imprimării timpurii a imaginilor și tipăririi tipărite s-au jucat în contextul un rol proeminent în conceptul de colecție cultural-istoric al muzeului încă de la început Interesul științific era strâns legat de cel deschis Naţionalismul în primii ani ai muzeului L-ai văzut în invenția lui Gutenberg iar dezvoltarea presei scrise este o realizare culturală cu adevărat germană care este decisivă a contribuit la cotitura epocală din Evul Mediu până în timpurile moderne De la sfârşitul anului Century au fost, prin urmare, exemple de artă tipărită timpurie în colecția permanentă a Muzeu, în încăperile de deasupra trapezei mănăstirii Cartuziane, expus permanent: documente exemplare despre istoria scrisului și tiparului, incunabule cu Ilustrații de gravură în lemn, blocuri de lemn și gravuri în lemn, foi și gravuri pe cupru din secolele al XV-lea și al XVIII-lea și secolul al XVI-lea sunt printre piesele de spectacol ale muzeului Interesul științific pentru dovezile artei tiparului a fost exprimat mai presus de toate în unele cataloage de colecție care au fost dedicate acestui domeniu foarte devreme Era în special August Essenwein ( - ), primul director al Germanisches Museum, care a văzut aici un domeniu preferat de activitate pentru el Deja în a publicat sub titlul Cel mai vechi tipărit din Muzeul Germaniei conține un eseu în mai multe părți în "Anzeiger für die Client al preistoriei germane" În a publicat Die Holzschnitte des und Centuries im Germanisches Museum, o lucrare de masă în care sunt gravuri în lemn și cărți, precum și impresii de bețe de lemn au fost reproduse în de ilustrații la dimensiune completă De asemenea, Essenweins Catalogul cărților de joc și al jocurilor de cărți din Muzeul Germanic, Nürnberg , aparține în acest context științific În cele din urmă, Essenwein a dat-o pe cea a lui Hans Bösch ( - ) catalog editat al celor tăiate disponibile în Germanisches Museum destinate tipăririi Bețe de lemn din secolul XV la XVIII Century, Nürnberg - , afară, completat de a Atlas pentru catalogul exemplarelor tăiate disponibile în Germanisches Museum destinate tipăririi Bețe de lemn din secolul XV la XVIII Secolul cu panouri XII, Nürnberg Științificul Cf Rainer Schoch‚ Frumoasele foi vechi germane și gravurile în lemn Ernst Ludwig Kirchner și vechiul german Gravura în lemn, în Kirchner The Expressionist Experiment, catalogul expoziției Berlin și Hamburg, München , p - Colecțiile de artă și istorie culturală ale Muzeului Germanic Indicator pentru vizitatori, Nürnberg , p și urm Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / În conformitate cu standardele vremii, catalogul lui Boesch oferă informații despre subiect, dimensiuni, Literatura, ocazional, comentează și tehnica și stilul de editare Datele sunt, dem în conformitate cu starea cunoștințelor la momentul respectiv, stabilit în mod constant prea devreme Dar din perspectiva de azi este lăudabil faptul că majoritatea bastoanelor au turnate moderne de mărime normală Figura sunt reproduse Doar prin cataloagele Essenwein și Bösch, precum și prin amprentele moderne făcute de bastoanele principale care este astăzi posibilă reconstituirea inventarului inițial al colecției de bastoane de lemn Pentru că patru Cincimi din colecția de bastoane de lemn s-au pierdut în în frământările din ultimele zile ale războiului În timp ce gravurile în lemn și gravurile erau depozitate într-un loc sigur, bastoanele de lemn au fost salvate separat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial În iulie , cu o lună înainte prima bombă lovită la Muzeul din Nürnberg, a fost un transport mare cu Fonduri muzeale pentru mutare în Plassenburg de lângă Kulmbach/Franconia Superioară asamblate, inclusiv tablouri, mobilier, lucrări prețioase de fildeș, instrumente muzicale, Bijuterii și șase cutii cu bețe de lemn Plassenburg, unul impunător Fortificațiile margravilor din Brandenburg din secolul al XVI-lea au servit împotriva La sfârșitul războiului, însă, nu doar ca loc de depozitare a artei muzeale Aici era și o tabără pentru refugiații din est, pentru persoanele strămutate și foștii muncitori forțați înființată de naziști La vestea invaziei americane Trupele din Kulmbach pe aprilie , au avut loc revolte și jaf la castel și acte de vandalism, care includ și părți mari din exploatațiile Germanisches Nationalmuseum a căzut victimă Pentru că unele din bețișoarele conservate arată urme de foc (de exemplu, Hst ), s-a presupus că piesele pierdute vor fi și ele acolo ars Din de stupi, doar s-au întors la GNM după încheierea războiului dedesubt doar din cele de etaje originale ale secolului al XV-lea și doar din fostele de etaje al secolului al XVI-lea Următoarele ar trebui să sublinieze cel puțin pe scurt ce colecție a fost cândva și ce este astăzi Făcând acest lucru, totuși, trebuie neapărat să ne concentrăm asupra Limitați descrierea articolelor individuale selectate, proeminente Spre deosebire de faimoasele bețe de lemn, care inițial au venit tot din Nürnberg, Colecția lui Hans Albrecht von Derschau din Sala de tipărire din Berlin a fost cea a Germanisches Nationalmuseum în primul rând din punct de vedere cultural-istoric fost colectat În forma sa originală, colecția a reflectat rolul Nürnberg ca centru de tipărire și publicații în Evul Mediu târziu și timpurii moderne Pe lângă imaginile medievale târzii și cele moderne timpurii ale sfinților și ilustrațiile de carte găsit acolo alfabete, inițiale, decorațiuni de carte figurative și ornamentale și Vignete, dar și bețe pentru cărți de joc și semne de imprimantă, hârtii de afaceri și Tipărirea formelor de ambalaje de tutun și hârtie etc Provenențele au variat de la vechi patriciat Nürnberg despre administrația orașului, arhivele și bisericile Nürnberg, pînă la oamenilor de afaceri, tipografilor si librarilor, tutunului, hartiei si Fabricile de cărți de joc ale orașului, dar și colecționari externi și anticari La fel in Colecția a putut să se unească în gama sa largă, precum și în lucrările sale de top dosare de salvare în vechea arhivă a Muzeului Național Germanic, capsula Pe baza unui raport al lui Günter Troche din august , directorul muzeului Heinrich Kohlhaussen în iulie , puţinii de la La sfârșitul războiului, obiecte de colecție încă găsite de la Plassenburg până la un nou loc de salvare, castelul Strössendorf lângă Lichtenfels, poate fi mutat Rainer Schoch Studiul Memofonte / perspectivă bogată în material asupra istoriei și tehnologiei cărților și tiparului din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea Colecția teologului, pedagogului din Ulm, istoric și conservator de monumente Konrad Dietrich Hassler ( - ) Ca un respectat Savant clasic, Hassler a fost membru al comitetelor administrative și academice a Muzeului Germanisches și i-a lăsat moștenire o colecție de tipărituri timpurii în , inclusiv aproximativ de bețe de lemn de la sfârșitul secolului al XV-lea, despre care se spune că le-ar fi găsit a găsit fosta mănăstire franciscană din Söflingen Omogenul stilistic Aspectul de bastoane în mare parte de format mic, cu reprezentări de sfinți și scene viața lui Isus vorbește pentru o origine comună Dar chiar dacă Hassler le-a băgat Söflingen a constatat că acest lucru nu dovedește că și bețișoarele au fost făcute acolo a devenit În primele zile ale studiului savant al medievalului S-a presupus adesea că bețișoarele de lemn sunt folosite nu numai în mănăstirile de femei, ci și pentru a fi folosite s-au fabricat tot acolo - teză care s-a dovedit a fi insuportabilă Mai degrabă s-a așezat opinia că woodcuts cu o singură frunză sunt de obicei realizate de tăietori de forme în se făceau în atelierele urbane dar erau folosite şi în mănăstiri Acest lucru este, de asemenea, permis în cazul Ulm Orașul aparține din a doua jumătate a secolului al XV-lea principalele tipografii din Germania Imprimante importante din Ulm precum Johann Zainer și Konrad Dinckmut a angajat cei mai capabili designeri pentru ilustrațiile incunabulelor lor și tăietorul de forme al vremii Și, de asemenea, o producție semnificativă de gravuri în lemn pe foaie largă aparține școlii șvabe din Ulm Calitatea bețelor de lemn Hassler cu toate acestea, nu s-a deplasat la nivelul înalt artistic și tehnic al maeștri de frunte din Ulm O excepție pot fi bastoanele mici ale unui sfânt Elena și Sfânta Birgitta pe revers, ambele până în jurul anului și cu Recuperări ale cărții de bloc de la Washington Passion, pe care o "Ludwig Maler ze Ulm" Pe de altă parte, pentru majoritatea bețelor lui Hassler, Schreiber stabilise deja asta acestea sunt copii simplificate ale gravurilor în lemn ceva mai vechi ale școlii șvabe trebuie să acţioneze Acest lucru poate fi văzut, de exemplu, într-o descriere foarte brută datată în jurul anului de Sf Wendelin (Fig ), care se dovedește a fi o copie simplistă după multe În plus, August Essenwein, Cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic II, "Indicator pentru clientul german Vorzeit", , Nr , col - Cf Essenwein, nota În plus, Uta Wittlich, Book printers and booksellers in Ulm in the th and th century, în Ulm citizens, Söflinger convent women in imperial city times, catalogul expoziției, Ulmer Museum , p - , Nr a, b + Cf Peter Schmidt în general, Imaginea multiplicată Începuturile mediului tipografiei, între teze vechi și abordări noi, în The begins of European printmaking, Washington-Nuremberg , pp - inventare Nr Hst : Sfânta Elena (Schr ) pe la , Essenwein , coloana , fig ; inventar Nr Hst : The Sfânta Birgitta (Schr ) pe la , Essenwein , coloana , fig Pe cartea de bloc pasiunea lui "Ludwig Maler" vezi Washington-Nürberg, , nr Wilhelm Ludwig Schreiber, Handbook of Woodcuts and Metalcuts of the th Century Foarte răspândit și până la Reprelucrare a Manuel de l'amateur de la gravure sur bois et sur metal au eme siècle, I-VIII, Leipzig, completată cu cele mai recente descoperiri - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / diferenţiat, model anterior în British Museum, dovedeşte Exemplul arată că în anumite cazuri - contrar credinței populare - dezvoltarea nu pleacă de la "primitiv" la "mai diferenţiat", dar invers Pe acesta și alte exemple arată că echilibrul dintre un contur clar şi unul bogat Desen interior care seamănă cu gravura în lemn din Ulm din ultima treime a secolului al XV-lea dă un grad ridicat de "naturalism", cu micile Hassler sticks unul crud liniile au cedat Nu în ultimul rând, bastoanele din colecția Hassler le fac pe cele mari Mobilitatea temporală și spațială a imaginilor vizibile în Evul Mediu târziu prin simplu Copierea bastoanelor de lemn a fost posibilă În general, scriitorii se vor gândi la asta așa-numitele bețe Söflinger sunt copii, trebuie să fie de acord Asta se aplică mai presus de toate pentru un întreg grup de reprezentări mici, aproape identic formatate, ale vieții lui Isus În cazul Sfintei Dorotee cu trei băieți Iisus, însă, scriitorul se înșeală când spune "foarte brut" Stock de la Nürnberg ca copie după o gravură în lemn la British Museum, Londra desemnat Impresia colorată de Londra și anume arată aceleași rupturi marginale și același salt vertical ca bastonul de la Nürnberg, din fericire păstrat (Fig ) Acest lucru trebuie adăugat și la pierderile semnificative ale bețelor de lemn din Evul Mediu târziu hagiologia de format mare a sanctuarelor Sf Ulrich și Afra din Augsburg be (Fig ) Primele două din cele patru blocuri de imprimare erau probabil din Colecția fondatorului muzeului, Hans von Aufsess, a intrat în Colecția Grafică Împreună cu reprezentările în lemn ale sanctuarelor din Nürnberg și ale celor din Aachen tăbliţele de relicvar din Augsburg sunt printre cele mai importante exemple de tipărite registrele medievale de racle Blocurile de imprimare de format mare cu detaliile Prezentarea relicvelor și a textului xilografic au fost cu siguranță făcute la Augsburg fabricat Cu decorul lor bogat de traforare gotic târziu, ele indică stilistic spre ultimul deceniu al secolului al XV-lea, dar ar fi putut fi creat și după fi Modul istoricizant de reprezentare ar trebui să reflecte venerarea sanctuarelor exprimat clar ilustrații Un efect de întârziere similar se găsește și pe un grup mare de bețe de lemn o carte genealogică de la Nürnberg la scară largă de la începutul secolului al XVI-lea inventare Nr Hst a: Sfântul Wendelin (Schr a), copie după Schr , fosta Biblioteca Abației St Gallen, astăzi London BM, inv Nu , , Verso: inventar Nr Hst b: Martiriul Sfintei Ecaterina (Schr a) Essenwein , coloana , fig , copie după Schr Paris Bibliothèque Nationale Următoarele bastoane schițate aparțin tuturor unei serii de mici gravuri în lemn pentru viață Jesu: Schr , , f, a, , , b, a, , o, tot pe la - , toate exemplarele după blocuri mai vechi inventare Nr Hst b: Sfânta Dorothea cu băieții Iisus (Schr ) Essenwein , coloana , fig a impresie colorată anterioară în British Museum (Schr ) Multe mulțumiri lui Richard S Field pentru că a subliniat acest lucru din suflet inventare Nr Hst / , (Schr ): Retipăririle acestor bastoane au în Germanisches Nationalmuseum, Nürnberg inventarul Nr H și H , cap a Impresiile celor două bețe inferioare sunt în Biblioteca orașului Augsburg Cf Richard Schmidbauer, tăieturi topiare individuale din secolul al XV-lea în Staats-, Kreis- und Biblioteca Orășenească Augsburg, Strasbourg (Colecția Heitz Vol ), planșa Rainer Schoch Studiul Memofonte / observați, dintre care din fericire s-au păstrat o serie întreagă Este vorba despre inițial aproximativ de figuri de costume masculine și feminine la scară largă împreună cu stemele asociate ale patricienilor de la Nürnberg și ale familiilor respectabile Bastoanele erau dem Muzeu în de către autoritatea municipală de construcții Purtați personajele costumate istoricizarea costumelor de curte de la începutul secolului al XV-lea La începutul anului Secol, ele ar trebui să răspundă nevoilor tradiționale ale familiilor consiliului de la Nürnberg și ale imitarea obiceiurilor aristocratice de către burghezia urbană În general, ilustrațiile de carte din colecția de la Nürnberg au avut o pondere considerabilă Împărtășiți printre bastoanele de lemn ale secolului al XVI-lea - în mod clar lucrări de Nürnberg Au prevalat tăietorii de forme Ca o pierdere deosebit de mare din această zonă, a Holzstock despre o primă lucrare a Umanismului de la Nürnberg, publicată în Quatuor libri amorum de Conrad Celtis Reprezentarea pe întreaga pagină a Ursulei Galla a fost singurul băț de lemn care a supraviețuit la lucrarea importantă, la care a lucrat și tânărul Albrecht Dürer a contribuit în calitate de ilustrator (Fig ; Hst ) Într-o combinație ciudată de Topografie, biografie și poezie de dragoste Celtis și-a descris viața și a lui Legături în patru cărți corespunzătoare diferitelor peisaje ale celor patru punctele busolei În prima carte scrie despre dragostea lui pentru Hasilina Sarmata, pe care o numește tânărul student se întâlnise în drumeția sa la Cracovia Ca tânăr poet laureat s-a întors apoi spre sud, spre Regensburg și Alpi, unde a cunoscut-o pe Elsula a cunoscut-o pe Alpina Ca un bărbat matur, se îndrăgostește de Ursula Galla în Mainz am Rhein și în cele din urmă o întâlnește pe Barbara Codonea ca bărbat în vârstă la Lübeck și în călătoria sa spre nord În călătoria sa prin viață, Celtis experimentează veacurile, bucuriile vieții, Temperamentele, semnele zodiacului și bogățiile peisajelor În mod extraordinar reprezentare detaliată și într-o horror vacui aglomerată este o hartă, o reprezentare scenic şi ilustrare ştiinţifică în acelaşi timp Chiar dacă nu se potrivesc cu calitatea artisticului Se apropie de schițele lui Dürer, dar le atrage cu bogăție narativă minunată imagine a malurilor fertile ale Rinului Ca designer, vei face asta Celtis-Meister, un artist din cercul umanist din jurul lui Conrad Celtis, poate presupune care a fost uneori identificat greşit cu Hans von Kulmbach şi alţii Ilustrații științifice pentru o carte necunoscută de plante au fost în colecție precum și imagini astrologice și tabelele despre Paul Pfinzings Manual Methodus geometrica, Nürnberg De asemenea, trebuie menționate cele douăzeci Ilustrații de gravură în lemn cu simbolurile ermetice enigmatice pentru o ediție a Prognosticatio ad Vigesimum quartum annum duratura de Theophrastus Paracelsus (c - ) din anul Au existat şi numeroase beţe de lemn pentru Nürnberg ilustrat Scripturi cu conținut antipapal în colecție: deci ilustrațiile alegorice la Cf "Anzeiger für Kunde der Deutschen Vorzeit", NF , , col - , în special col - (Unele dintre aceste bețe sunt expuse în muzeele orașului Nürnberg, Dürerhaus) Cf Amor ca topograf de ani de "Amores" de Conrad Celtis, catalogul expoziției, Schweinfurt, biblioteca Otto Schäfer, p - Cf Matthias Mende, Dürer și maestrul ilustrațiilor celte, Paragone pe la la Nürnberg, în Amor als Topographer de ani de "Amores" de Conrad Celtis, catalogul expoziției Schweinfurt, Biblioteca Otto Schäfer, P - inventare Nr Hst - de bețe inv Nr Hst - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / Scriere polemică Eyn profeție minunată despre Babsttumb de Andreas Osiander ( - ) și Hans Sachs și lui Simon Rosarius, Antithesis De praeclaris Christi et indignis Antichristi Facinoribus, semne de carte și decorațiuni de carte Încă din , erau câteva bețe de lemn ca moștenire din colecția celor vechi Familia patrician Scheurl de la Nürnberg a venit la muzeu, inclusiv mai multe exlibris și marcaj Unul dintre cele mai proeminente este ex libris-ul celebrului umanist și Prietenul Dürer Dr Christoph Scheurl cu stema părinților săi, Christoph I Scheurl și Helena Tucher Vechea atribuire a lui Heller lui Dürer a fost deja contrazisă de Hans Boesch în catalogul său (Fig ) Stemele familiei Scheurl și Tucher sunt purtate de unul singur domnișoare de onoare îmbrăcate la modă și decorativ, cu pălării luxoase cu pene, curtenitoare Aspectul care amintește de portretele lui Cranach și atelierul său Cel educat umanist Scheurl a fost de către Frederic cel Înțelept profesor de drepturi pentru nou-întemeiat Universitatea din Wittenberg și, de asemenea, portretizat acolo de Cranach în Ex-libris-ul este, de asemenea, probabil să fi fost creat în acești ani Wittenberg, înainte de Scheurl s-a întors la Nürnberg și a lucrat cu succes ca consultant de consiliu și diplomat Pe bogata sa bibliotecă, în principal juridică, cu aproximativ de volume și peste de titluri tot din domeniile teologiei şi astronomiei, care a supravieţuit până în zilele noastre semnul de carte de mai târziu, care provine tot de la atelierul Wittenberg Cranach și al cărui băţ de lemn a ajuns în colecţia GNM Îl arată pe Christoph II Scheurl cu cei doi fii ai săi Christoph și Georg îngenunchiați sub cruce, lângă noua, stema familiei acordată de împăratul Carol al V-lea și cea mai mică de soția lui Scheurl Katharina, născută Fütterer Cele tipografice, ornamentale constituie cea mai mare parte a colecției până în prezent și elemente figurative ale designului cărții, alfabetele, inițialele, vignetele, Cadrele de titlu, anteturile și marginile ornamentale care sunt componente importante ale decoratiuni de carte Din păcate, există și mari și a jeli pierderile dureroase De exemplu, alfabetul magnific al celor mari lipsește Inițiale decorative, care se bazează aparent pe desene caligrafice ale scrisului de la Nürnberg și maestrul aritmetic Johann Neudörffer ( - ) sau împrejurimile sale imediate au fost tăiate (Fig ; ref - ) Tot de la mijlocul secolului al XVI-lea și din inventare Nr Hst - , etaje, Nürnberg inventare Nr Hst - , etaje Semne de carte Scheurl, în "Exlibris" ( ), nr și ; "Exlibris" ( ), nr ; Holstein ; Ilse O'Dell, Exlibris germane și austriece - în British Museum, Londra , nr Inv Nr Hst : exlibris Christoph Scheurl, cu stemele Tucher și Scheurl, în jurul anului Joseph Heller, Viața și operele lui Albrecht Dürer, Bamberg , Vol , Nr Renate Juergensen, Bibliotheca Norica Bibliotecile patriciene și academice din Nürnberg între Evul Mediu și Iluminism, Partea , Wiesbaden , p și urm de inventare Nr Hst : Exlibris Christoph Scheurl, îngenuncheat în fața crucii cu fiii săi Georg și Christoph Vezi Ilse O'Dell, Exlibris germane și austriece - în British Museum, Londra , nr ; Claudia Valter, opere de artă în format mic Exlibris germane de la sfârșitul secolului al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, Nürnberg , p Cf August von Eye, Despre decorarea cărților în perioada Renașterii, "Anzeiger für Kunde der Deutschen Vorzeit", NF , , col - , mai ales col Rainer Schoch Studiul Memofonte / O mică colecție de benzi marginale și Ornamentări cu împletituri complicate și flori realizate în întregime din faptele de stilou ale maestrului scrib (Hst / ) Și ei sunt printre ei victime de război Cu toate acestea, s-au păstrat multe în această zonă care Material ilustrativ despre o istorie a decorațiunii de carte din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea poate servi hărți O zonă care a suferit foarte mult din cauza pierderilor din timpul războiului este bastoanele de lemn hărți O pierdere deosebit de dureroasă pentru istoria regională a Nürnbergului reprezintă cele patru bastoane ale Marii Hărți a Pădurilor și Fraisch din Nürnberg din Monogrammist HW (Hans Weigel după Georg Nöttelein) (Hst - ) The Harta de format mare acoperă teritoriul Nürnberg în cadrul celor patru corpuri de apă limite definite Enumeră împrejurimile orașului Nürnberg cu pădurile, străzile și Localități care se aflau sub jurisdicția municipală și probabil au servit ca dovezi legale în disputele aflate în desfășurare la granița orașului cu margravii din Brandenburg-Ansbach Cele patru bastoane păstrate din fericire au servit unui scop similar Gravura în lemn uriașă a Landwehr-ului orașului imperial Nürnberg Prospectul circular a fost publicat în de la consiliul orașului la desenator Paulus Reinhart (după - ) și tăietorul de forme Stefan Gansöder și afișat în primărie după finalizarea sa în plasat El surprinde împrejurimile rurale din Nürnberg dintr-un punct de vedere înalt, imaginar Perspectivă asupra centrului orașului În centru sunt cele trei steme ale orașului imperial În jurul închide zidul orașului și șanțul de apă ca un inel defensiv interior Peste si dincolo priveliștea panoramică se extinde pe o rază de aproximativ kilometri peste împrejurimile orașului (Fig , ref - ) Inelul exterior defensiv, așa-numitul Landwehr, a cărui inspecție în a dat impuls pentru realizarea hărții The Gravura în lemn gigant impresionează nu numai prin dimensiunea sa absolută, ci și prin Virtuozitatea tăietorului de forme, care lucrează cu un vocabular diferențiat de semne și tehnicile de tăiere au reușit să creeze un peisaj viu Colecția de azi Marile pierderi ale colecției nu au mai putut fi salvate în perioada postbelică fi compensat Acesta este motivul pentru care această zonă a colecției a stagnat în perioada de după Cu atât mai mult Este mai îmbucurător că au fost câțiva nou-veniți recent Când împrumuturile veneau din posesiunile unei vechi familii de patricieni de la Nürnberg din fericire, două bețe de lemn de înaltă calitate din primele zile sunt din nou în colecție, un mare, Yasmin Doosry (ed ), Seen from Above The Bird's Eye View, catalogul expoziţiei, Nürnberg , cat de inventare Nr Hst - : Stefan Gansöder, Paulus Reinhart, prospect circular al împrejurimilor orașului Nürnberg Nürnberg Landwehr, ; Ursula Timann, Prospectul circular al Nürnberg Landwehr din , "Anzeiger des Germanisches Nationalmuseum", , p - ; Doosry, cf nota , nr - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / stema foarte fin sculptată a familiei Pfinzing de la mijlocul secolului al XVI-lea în cadru magnific cu deviza "Patriae et amicis" și încadrat de Statuile Minervei și Marte (Fig ) Gravura în lemn, a cărei schiță Jost Ammanul este acum considerat anonim Bățul mai vechi de lemn pentru un portret ecvestru al sfântului provine din aceeași proveniență Ladislaus, regele Ungariei, din care există și o turnare veche lipită în Manuscrisul unei Chronica hungarorum de la Biblioteca de Stat din Bavaria, München (Figura ) La o privire mai atentă, imaginea sfântului se dovedește a fi o copie parțială din partea dreaptă după o gravură în lemn a deținătorului de comori publicată de Anton Koberger la Nürnberg în , o carte devoțională și devoțională a franciscanului Stephan Fridolin Există ca "Figura a nouăsprezecea" a arătat comandantul victorios Jephta la întoarcerea din este primit de fiica lui Wilhelm Pleydenwurff e în atelierul Michael Gravura în lemn a lui Wolgemut a servit drept model pentru figura cavalerească a sfântului Ladislaus, care trebuie să fi fost creat după Din aceeași epocă și același mediu artistic provine un bloc de lemn al al XV-lea, care a intrat în colecție ca un cadou și de care era strâns legată sursa cea mai semnificativă despre topiaria medievală târziu (Fig ; Hst ) The Holzstock este probabil singura care a supraviețuit dintre numeroasele ilustrații ale arhetipului Triumphantis Romae, un proiect ambițios de carte de la Nürnberg care va fi publicat în sau ar trebui, dar din anumite motive nu s-a realizat niciodată Autorul, Peter Danhauser de la cercul de umaniști de la Nürnberg din jurul lui Conrad Celtis, plănuia probabil unul extins compendiu ilustrat al cunoștințelor lumii antice ca bază a ordinii mondiale creștine pentru a elibera Stocul de la Nürnberg descrie un sacrificiu adus lui Mercur așa cum este descris în cartea a cincea a Fasti, din calendarul festivalului roman rimat al lui Ovidiu: la idele lui mai Negustorii romani, imbracati numai in tunici, au iesit la sanctuarul de Mercur la izvorul sacru nu departe de Porta Capena Acolo au scos apă s-au spălat într-o "urnă", au scufundat ramuri de dafin în apă sfințită și le-au stropit cu ea haine și păr și a oferit tămâie zeului Negustorii au spus o rugăciune în care i-au cerut lui Mercur iertare pentru toate cuvintele rele, sperjururile și legate de afaceri minciunile de care erau vinovați În cele din urmă, cererea a ajuns la Mercur, da tot în viitor să acorde cu bunăvoinţă "lucra", profiturile (Ovidiu, Fasti, V, - ) Din cartea memorială de Sebald Schreyer, păstrată în biblioteca GNM, des Co-editor al cronicii mondiale Schedel și finanțator al arhetipului, suntem despre bine informat despre circumstanțele producției de carte Contractele lui Sebald Schreyer cu de inventare Nr Hst : Stema familiei Pfinzing, fosta Jost Amman, atribuită lui Virgil Solis Nou Holstein , p , nr R (respins) de inventare Nr Hst : Regele Ladislau al Ungariei și Croației călare (Schr ) , x , cm; amprenta veche München, Biblioteca de Stat Bavareza, München (Clm ); cf Beatrice Hernad, Die Graphiksammlung des Umaniştii Hartmann Schedel, catalogul expoziţiei, München , p ; The Illustrated Bartsch, voi , editat de Richard S Field, p Îi sunt recunoscător lui Richard Field pentru că a subliniat acest lucru Pentru "păzitorul comorilor" vezi Schramm Cf Rainer Schoch, în "Anzeiger des Germanisches Nationalmuseums" , p - ; Rainer Schoch, Archetypus triumphantis Romae, Pe un proiect de carte eșuat al umanismului timpuriu de la Nürnberg, în de ani colecționari și patron, Dr phil hc Otto Schäfer ( - ) pentru a comemora (publicații ale asociației istorice Schweinfurt eV, NF Vol ), Schweinfurt , pp - ; Originile tipografiei europene, Washington Nürnberg , nr (Cartea memorială a lui Sebald Schreyer, GNM, Merkel ° Hs , fol r) Rainer Schoch Studiul Memofonte / Cutterele Sebald Gallensdorfer sunt cele mai productive surse pentru metodele de lucru și pentru statutul artizanal-artistic al tăietorului de forme medievale târzii La iulie , Gallensdorfer, care conform informațiilor lui Schreyer de la " pictori", adică panouri de lemn "smulse" de angajații atelierului Michael Wolgemuts tăierea, neacceptarea altor comenzi și cea mai strictă tăcere despre ale lui activitate: nu avea voie să arate terților tiparurile și nici impresii secrete face din el, dar a trebuit să facă fiecare etaj individual imediat după finalizarea lui preda lui Sebald Schreyer Schreyer, la rândul său, ar trebui să folosească "plăcile" pe cheltuiala lui ia-l și lasă-l smuls de către "pictor" I-a dat unul tăietorului de forme din casa lui "Camera încălzită" ca atelier de tăiere și a trebuit să reaprovizioneze blocurile de tipar Plătiți pentru finalizare individual Dacă un băț nu se dovedește satisfăcut de Schreyer, atunci așa să fie Gallensdorfer a fost obligat să ofere un înlocuitor gratuit Dacă nu completează comanda în cadrul anul viitor, Schreyer avea dreptul să-i ajute pe alții Apelați la un tăietor de forme Majoritatea ilustrațiilor au fost mai întâi ale pictorilor Schițat pe hârtie, apoi trasat pe plăci avea tăietorul de forme Un total de blocuri de imprimare - mari și mai mici - au fost finalizate În cei patru ani de la - Investițiile lui Schreyer în proiect s-au ridicat la mândria sumă de fl echivalentul unei case impunătoare în cea mai bună locație din Nürnberg Din aceasta autorul textului a primit Danhauser doar fl , scriitorii fl Numai puțin mai mult decât scriitorii - și anume fl - au calculat pictorii pentru sfâşierea beţelor de lemn Schițele tale pentru Cu un total de / fl , "figuren" au fost plătiți cu nimic mai bine decât dulgherul pentru livrare "scândurile" Cu toate acestea, tăietorul de forme a primit partea leului Munca lui a fost premiată cu fl cotată de multe ori mai mare decât munca de proiectare a pictorilor și contribuțiile celor alte părți interesate Această discrepanță, care este surprinzătoare din perspectiva actuală, poate fi explicată prin tradiție meșteșugărească a Evului Mediu, care depinde mai mult de timp decât de realizare creativă evaluată Chiar dacă colecția Nürnberg nu are o imagine de ansamblu amplă asupra istoria multifațetă a presiunii înalte poate oferi mai mult, încă are un număr mai mare de documente exemplare În ciuda pierderilor dureroase, Colecția arată dezvoltarea tehnicii "sculpturale" de gravură în lemn Cât faci tu Trebuie să regret lipsa lucrărilor unor artiști renumiți, așa că acestea sunt doar unice stick-ul de arhetip, care documentează ca unic și semnificativ valoarea face colectie Acest lucru este valabil mai ales în cazurile în care se folosesc bețele de lemn Lucrările și documentele din alte zone de colectare pot fi conectate și poate servi astfel ca dovezi fizice și surse istorice Cf Tilman Falk în Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Vol X, München , col - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / Fig : Sfântul Wendelin (Schr a), pe la Rainer Schoch Studiul Memofonte / Fig a: Sfânta Dorothea (Schr ), Băț de lemn, în jurul anului Fig b: Sfânta Dorothea (Schr ) imprima Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / Fig : Moaștele Ortisei și Afrai, pe la (Schr ) Fig : Ursula Galla din: Celtis, Quatuor libri amorum, Rainer Schoch Studiul Memofonte / Fig : Ex libris Christoph II Scheurl, atelierul lui Lucas Cranach, în jurul anului Fig : Inițiala decorativă A, Nürnberg, în jurul anului Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / Fig : Broșura circulară a Landwehr-ului din Nürnberg, - Rainer Schoch Studiul Memofonte / Fig : Stema familiei Pfinzing, în jurul anului Fig : Sfântul Ladislau (Schr ), după Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / Fig : Sacrificiul lui Mercur Din: Archetypus triumphantis Romae Nürnberg / Rainer Schoch Studiul Memofonte / BIBLIOGRAFIE Cupidon ca topograf de ani de "Amores" de Conrad Celtis, catalogul expoziției, Schweinfurt Atlas pentru catalogul exemplarelor tăiate disponibile în Germanisches Museum destinate tipăririi Bețe de lemn din secolul XV la XVIII secol XII panouri, Nürnberg ESSENWEIN A , Cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic I, "Indicator pentru client de preistoria germană", , , p - ESSENWEIN A , Cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic II, "Indicator pentru client de preistoria germană", , , p - [Col hasler] ESSENWEIN A , Cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic III, "Indicator pentru client de preistoria germană", , , p - ESSENWEIN A , BÖSCH H , catalogul celor din Germanisches Museum destinate tipăririi, bastoane din lemn sculptate din XV la XVIII Secolul, I-II, Nürnberg - VON EYE A , Contribuții la istoria artei tăierii lemnului, "Indicator pentru clientul german Preistorie", , , p - , - VON EYE A , Despre decorarea cărților în perioada Renașterii, "Anunț pentru cunoașterea preistoriei germane", , , p - VON EYE A , Despre decorarea cărților în secolul al XVII-lea, "Anunț pentru clientul german Preistorie", , , p - VON EYE A , Despre decorarea cărților în secolul al XVIII-lea, "Anunț pentru germanul Antichitate", , , p - HASSLER KD, Istoria tipografiei de carte din Ulm, Ulm HELLER J , Viața și operele lui Albrecht Dürer, Bamberg HERNAD B , Colecția grafică a umanistului Hartmann Schedel, catalogul expoziției, Munchen JURGENSEN R , Bibliotheca Norica Bibliotecile patriciene și academice din Nürnberg între Evul Mediu și Enlightenment, partea , Wiesbaden MENDE M , Dürer și maestrul ilustrațiilor celte, Paragone pe la la Nürnberg, în Amor als Topograf de ani de "Amores" de Conrad Celtis, catalogul expoziției, Schweinfurt , pp - Colecțiile de artă și istorie culturală ale Muzeului Germanic Indicații pentru vizitatori Nürnberg O'DELL I, exbookuri germane și austriece - la British Museum, Londra Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiul Memofonte / Originile tipografiei europene: gravurile în lemn din secolul al XV-lea și publicul lor Tipografie europeană Gravuri în lemn din secolul al XV-lea și utilizarea lor, catalog de expoziție, New Haven-Nürnberg SCHMIDBAUER R , topiari individuale din secolul al XV-lea în Biblioteca de Stat, District și Oraș Augsburg, Strasbourg SCHMIDT P , Imaginea multiplicată Începuturile mediului tipografiei, între teze vechi și noi completări, în The Beginnings of European Printmaking, Washington - Nuremberg , pp - SCHREIBER WL, Manual de gravuri în lemn și metalcut din secolul al XV-lea Foarte propagat și în sus revizuire a Manuel de l'amateur de la gravure sur bois et sur metal au completat de cele mai recente descoperiri eme siècle, I-VIII, Leipzig - SCHOCH R , Archetypus triumphantis Romae, Despre un proiect de carte eșuat de Nürnberg Umanismul timpuriu, în de ani colecționar și patron, dr phil hc Otto Schäfer ( - ) pentru a comemora (Publicațiile Asociației Istorice din Schweinfurt eV, NF Vol ), Schweinfurt , p - SCHOCH R , Frumoasele foi vechi germane și gravurile în lemn Ernst Ludwig Kirchner și Veche gravură germană, în Kirchner Experimentul expresionist, catalogul expoziției, München , p - TIMANN U , Prospectul circular al Nürnberg Landwehr din , "Anzeiger des Germanisches Muzeele Naționale", , p - VALTER C , opere de artă în format mic Exlibris germane de la sfârșitul secolului al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, Nürnberg Văzută de sus The Bird's Eye View, catalogul expoziţiei ed v Y DOOSRY, Nürnberg WITTLICH U , tipografii și vânzătorii de cărți Ulmer în secolele al XV-lea și al VII-lea, în Ulmer Cetăţeni, Călugăriţele Söflinger în vremurile oraşului imperial, catalogul expoziţiei, Ulm , pp - Rainer Schoch Studiul Memofonte / ABSTRACT Germanisches Nationalmuseum a avut unul dintre cele mai extinse și importante Colecții de bastoane de lemn ale Europei, dintre care cea mai mare parte, însă, a fost construită în ultimele zile ale a -a Primul Război Mondial a fost pierdut în circumstanțe care nu au fost niciodată clarificate pe deplin Contribuția încearcă să folosească arhivele supraviețuitoare aruncă mai multă lumină asupra circumstanțelor din jurul acestei dureroase pierderi de război aduce Bazat pe publicații vechi, cum ar fi cataloagele de inventar ale lui August Essenwein, Hans Bösch și August von Eye, articolul oferă o privire de ansamblu asupra originii, Întinderea și semnificația colecției pierdute Dem devine o caracteristică a curentului Sammlung, das heißt der erhaltenen Restbestände und der wichtigsten Neuerwerbungen gegenüber gestellt Muzeul Național German avea una dintre cele mai mari și mai importante colecții de matrice în Europa, care însă s-a pierdut în mare măsură în ultimele zile ale celui de-al doilea Al Doilea Război Mondial în circumstanțe nu a fost niciodată pe deplin clarificată Pe baza datelor de arhivă păstrată, contribuția își propune să arunce o lumină nouă asupra circumstanțelor acestei pierderi dureroase război Bazat pe publicații mai vechi, cum ar fi cataloagele lui August Essenwein, Hans Bösch e August von Eye, eseul oferă o imagine de ansamblu rezumată a provenienței, întinderii și importanța colecției pierdute O descriere a personajelor este pusă pe lângă aceasta a colecției actuale, adică a ceea ce a rămas păstrat după scădere și a celor mai multe noi achizitii importante ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX DANIELE GIORGI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni p MARCO SCANSANI Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane p GIANLUCA FORGIONE - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor Șapte Lucrări de Îndurare ale lui Caravaggio, pr IOAN JURĂ Prezențe neașteptate în Val di Chiana John Baglione, Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pt Sfântul Francisc în Lucignano p OLIVIER BONFAIT De la amintiri picturale la pictorul Felsina "indicele lucrurilor notabile" al lui Malvasia p DANIELE LAURI Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecțiile Medici: detalii documentare p ANDREA COPII Viața și operele unei împărătese Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale p JULIA COCO "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea pe copia lui S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo la Veneţia p CONTE FLORIANA Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) p ELISA FRANCESCONI Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Sondaje", Cartografii și orizontul vizual de Fantezia artei în viața modernă ( - ) p Andrea Ragazzini Studii Memofonte / VIAȚA ȘI OPERA UNEI IMPĂRATESE POVESTIILE MARIA TERESA DE GIOVAN BATTISTA CAPEZZUOLI ÎN SALA DE PETRECERI DIN POGGIO IMPERIALE Pietro Leopoldo și Vila Poggio Imperiale La septembrie Pietro Leopoldo de Habsburg-Lorena a sosit la Florența, pentru pentru a-i urma pe tronul Marelui Ducat pe tatăl său Francesco Stefano, care murise cu o lună înainte LA spre deosebire de predecesorul său, care de la inaugurarea sa în a delegat pe Guvernul Toscanei către un Consiliu de Regență, s-a stabilit la Florența și a domnit timp de douăzeci și cinci ani, promovând o lucrare extraordinară de reformare în plan economic, juridic și instituțional, flancat de o clasă politică și intelectuală care își împărtășea orientarea iluminator La câteva zile după sosirea sa a vizitat Vila Poggio Imperiale, pe dealul Arcetri Giulio Parigi o proiectase la începutul anilor pentru Maria Magdalena al Austriei, strămoșul său și soția lui Cosimo al II-lea de Medici Aproximativ cincizeci de ani mai târziu, Vittoria della Rovere, consoarta lui Ferdinand al II-lea, o lărgise și a rămas de atunci neschimbat Tânărul domnitor a fost fascinat de ea, atât pentru poziția magnifică, cât și pentru apropierea de Palazzo Pitti și dorea să facă din el un adevărat palat suburban, punerea în funcțiune arhitectului Niccolò Gaspero Paoletti proiectul unei extinderi grandioase Locuri de munca a început probabil în și au fost finalizate în mod substanțial în Odată cu construirea de cartiere noi, construite ocupand o parte din suprafata celor doua gradini preexistente zidită, transformată în curți interioare, vila aproape că a ajuns la dimensiunea actuală, cu excepția celor două părțile anterioare, finalizate în jurul anului de fiul lui Pietro Leopoldo, Ferdinand al III-lea Pentru decorarea noilor camere de la parter s-a făcut o alegere de continuitate cu apartamentul Mariei Magdalena, atât pentru tehnică, pictura murală în frescă, cât și pentru subiecte acoperite Strămoșul austriac a dedicat frescele frescelor împăraților habsburgici primele două camere ale apartamentului său, în timp ce în noul cartier al lui Pietro Leopoldo da ele amintesc rădăcinile puterii imperiale în istoria Romei antice În apartamentele de la etajul nobil aparatul decorativ a fost în schimb încredințat Tencuitorii din Ticino Giocondo și Grato Albertolli, susținuți în mare parte de colaboratori din Parma, orașul în care a studiat arhitectul și decoratorul francez Ennemond-Alexandre Petitot și unde lucrase Giocondo însuși Studiile importante dedicate acestui complex, în special cele ale Ornella Panichi și Mirella Branca , au a subliniat cum în timpul diferitelor faze ale realizării sale Giocondo Albertolli, căruia da recunoaște un rol proeminent ca designer, se distanțează progresiv de repertoriu rococo decorativ care caracterizează primele camere, pentru a dezvolta un limbaj în armonie cu adresa neoclasică în curs de dezvoltare Din acest punct de vedere, firma lui este semnificativă opoziție față de aurirea podoabelor, așa cum se arată într-o scrisoare din septembrie a Francesco Piombanti, secretarul Redacției Uzinelor Regale, când fuseseră desăvârşit primele trei încăperi: "stucurile strălucitoare nu fac decât o confuzie care nu este vede acel aurul, dar nu lucrarea și nu au niciodată efectul dorit" Marele Duce era Despre toate evenimentele arhitecturale și decorative ale vilei, vezi: PANICHI-MIGNANI ; PANICĂ ; FAINI-POINTS ; RAGAZZINI-SPINELLI Pe înscrierea în lista siturilor Unesco a vile și Grădinile Medici: VILELE MEDICI DIN TOSCANA BAGGIANI COPII-SPINELLI , pp - și - PANICI ; BRANCA ; SUCURSALA PANICHI , p Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / convins evident de argumentele sale, în ciuda cantității mari de foi de aur deja cumparat Conform reconstrucției exacte a lui Ornella Panichi, decorarea primelor șapte camerele apartamentului a fost construit din iunie până în iulie Aici sunt decorațiunile încă legat de gustul rococo, cu repertoriul său elegant de ghirlande și festone de frunze, flori și fructe, cu heruvimi și alte figuri, pe fundaluri pictate în nuanțe pastelate, care încadrează toate alte elemente de decorare a pereților și tavanelor: picturile pe pânză ale suprafețelor, oglinzi, seminee, tapete orientale din stofa si hartie Într-o a doua fază a lucrărilor, începând din , a fost realizată de Grato Albertolli e colaboratori, pe baza desenelor lui Giocondo, decorarea unor incaperi noi construite de Gaspero Paoletti în colțul de nord-est al vilei: un dormitor și o cameră de zi pentru Arhiducesa Maria Teresa și așa-numita "Galerie", între camerele noi și cele anterioare În stucaturi al Galeriei limbajul decorativ se distanțează și mai mult de stilurile rococo ale primele camere, iar motivele vegetale, în special cele de pe pereți, sunt făcute mai esențiale și mai conținute în oglinzi definite de rame sobre panglici Fig : Niccolò Maria Gaspero Paoletti, Sala de bal, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Punctul de sosire a acestei actualizări lingvistice este Sala de bal, construită între și , unde elementele arhitecturale și decorațiunile din stuc sunt perfect integrat într-un tot sobru şi rafinat (Fig ) Pereții sunt punctați de perechi de pilaștri Corinthian, care încadrează ușile și ferestrele franceze cu vedere la dealurile din spate, unul schemă similară cu cea folosită de însuși Paoletti în Sala Bianca din Palazzo Pitti, început cu patru ani mai devreme În Salone dell'Imperiale, însă, relația dintre arhitectură și FILIALA Andrea Ragazzini Studii Memofonte / decorarea cu stuc este în general mai echilibrată și mai strictă, în spiritul noului clasicismul european În splendida boltă figurile și motivele ornamentale sunt riguros paginat în cadrul unei partituri geometrice originale și imaginative și în comparație bolta de Pitti pare, fără îndoială, mai tradițional (Fig ) Fig : Giocondo și Grato Albertolli, Bolta sălii de bal, - , Florența, Villa di Poggio Imperial Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli Lucrările pentru construirea sălii erau în derulare de câteva luni când, pe Noiembrie , împărăteasa Maria Tereza, mama lui Petru, moare la Viena la vârsta de de ani Leopold Marea suverană reformatoare, care i-a succedat tatălui ei Carol al VI-lea în virtutea "Sancțiune pragmatică", emisă de acesta care, în lipsa moștenitorilor bărbați, prevedea succesiune pentru fiice, domnise timp de patruzeci de ani Pentru a-i celebra amintirea, în lunile următoare, Marele Duce a comandat sculptorului Giovan Battista Capezzuoli doisprezece înaltreliefuri din stuc, dedicate vieții și operei împărătesei, pentru a fi plasate în Sala de petreceri Prin urmare, ele se află într-una dintre cele mai importante arhitecturi ale vremii Lorraine, dar în mod ciudat, în ciuda numeroaselor studii despre vilă și a celor despre sculptura contemporană, este vorba de lucrări substanțial inedite, în afară de câteva citări, unde este indicat în mod eronat subiectul ca Povestiri ale familiei Lorraine Capezzuoli se întorsese la Florența în , după aproape douăzeci de ani de locuit la Londra, unde lucrase cu sculptorul Joseph Wilton Cele mai importante se datorează Robertei Roani contribuţii asupra autorului nostru, definit ca un "experimentator al diferitelor genuri, statuare, sculptură din COLE Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / gradina sau funerar, restaurare antic, copie, toate genurile apropiate de cerintele unei piete variat şi pretenţios" Printre lucrările lui Wilton la care a colaborat în anii șederii sale în Anglia se numără și trăsura de paradă cunoscută sub numele de Gold State Coach, comandată de regele George al III-lea în și încă folosit astăzi în ceremoniile de încoronare, pentru care se crede că s-a modelat decoratiunile foarte bogate au fost apoi realizate in lemn sculptat si aurit; și monumentul funerar al generalului James Wolfe din Westminster Abbey, pentru a cărui bază Capezzuoli a creat un basorelief de bronz cu Asediul de Québec (Fig ) Mă opresc pe scurt această lucrare, descrisă drept "excelent" de către criticii englezi, întrucât este vorba despre cealaltă important relief plastic care a supraviețuit de către acest artist, pe lângă ciclul Poggio Imperiale Fig : Giovan Battista Capezzuoli, The siege of Québec, , Londra, Westminster Abbey De prin amabilitatea decanului și capitolului Westminster, Londra Basorelieful reprezintă un episod crucial în războiul dintre britanici și francezi pentru stăpânire asupra acelei regiuni Orașul, în mâinile francezilor, era situat pe un promontoriu de-a lungul Râul Sf Lawrence și a fost protejat de o stâncă înaltă, la care trupele britanice, care au fost ajungând în sus, l-au asediat în zadar trei luni În septembrie Wolfe a reușit să-i surprindă pe francezi urcând pe stâncă pe o parte foarte abruptă și învingând apoi inamicul în Câmpia lui Avraam Capezzuoli, cu o invenție originală, a ales un punct de vedere foarte înalt, o vedere de pasăre care permite ochiului variind chiar de la primul etaj, cu locul de aterizare al bărcilor engleze și stânca accidentată unde bătălia se dezlănțuie pe câmpia din spate, unde infanteria engleză mărșăluiește în rânduri compacte spre oras, pana la peisajul deluros din departare, redat in relief foarte moale Vom vedea cum redarea profunzimii mai ales printr-o gradare pricepută a relieful caracterizează și unele episoade din Poveștile Mariei Tereza Capezzuoli s-a întors în Italia în , la Roma, iar în anul următor a fost la Florența, unde se desfăşura restaurarea bisericii Carmine, grav avariată de un incendiu ROANI VILLANI În aceasta, pp - Andrea Ragazzini Studii Memofonte / în Aici a realizat decorul din stuc plastic al arcului de intrare în capelă Brancacci, cu doi îngeri frumoși care susțin un ceas mare Pietro Leopoldo a comandat apoi două grupuri de sculpturi în marmură pentru Grădina Boboli: Jocul bufniței, copie după o piatră originală în stare proastă, astăzi pierdut și Jocul piñatei, din care a mai rămas și un model din ipsos, realizat între și Statuia lui San Vincenzo Ferrer pentru fațada bisericii San Marco datează din Revenind la sondajele lui Poggio Imperiale, este documentată paternitatea lui Capezzuoli către Arhivele Statului din Florența din cinci plăți deja publicate în de Enrico Colle Că întregul ciclu este dedicat împărătesei Austriei nu are nevoie de confirmare documentare, întrucât este suficient să le observăm, însă ne spune și prima cerere a plata din septembrie , contrasemnata ca si celelalte de catre arhitectul Paoletti, care da se referă la "taxa pentru plasarea unui Basorelief reprezentând Istoria Mariei Tereza în Sala R a Villa del Poggio Imperiale" Celelalte plăți se referă la terț, al al patrulea, al șaselea și al șaptelea "basorelief", așa cum le definește Capezzuoli, toate referitoare la an Taxa pentru fiecare înalt relief era de de lire Recent, în același fond al fabricilor din Lorena al Arhivei de Stat a Florence, am putut verifica daca cererile de plata (intotdeauna pentru aceeasi suma) sunt reluat în : la februarie cel pentru "al optulea Basorelief", la iunie pentru al nouălea, apoi la februarie şi august pentru a zecea şi a unsprezecea Cererea pentru "al doisprezecelea și ultimul" este datat martie Prin urmare, au trecut aproximativ cinci ani de la numirea sa, care poate fi presupusă încredinţată în , când s-a terminat lucrările la sală Tehnic vorbind, acestea sunt de fapt înalt reliefuri, având în vedere prezența figurilor în toate panourile care se desprind în mare măsură de planul de fond O alegere la care, fără îndoială, contribuie face scenele ilustrate mai lizibile, care au aproximativ cinci metri înălțime Din păcate, părțile mai proeminente sunt expuse la rupere, în special cu un material delicat ca stucul; și de fapt unele episoade prezintă figuri fără cap sau cu alte părți deteriorat Cele douăsprezece înalte reliefuri sunt plasate deasupra celor opt uși și patru din cele cinci living ferestre franceze Sunt încadrate de rame mari, fără îndoială opera lui Albertolli, cu motive ornamentale preluate din arhitectura greacă și romană, tipice repertoriului decor neoclasic: frunze de acant, ovule cu săgeţi, un astragal în formă de fus În friză care leagă capitelurile corintice ale pilaștrilor, la fiecare panou, sunt situate a panopliilor foarte bogate, trofee de arme tot de derivație clasică, despre care nu știm dacă ele pot fi sau nu gândite în raport cu Poveștile, dar care totuși le subliniază caracterul sărbătoritoare În înalt reliefuri este încredințată armonia cu contextul arhitectural și decorativ, în multe episoade, la decorul interior a cărui arhitectură face eco pe cea a sălii, în timp ce figurile au o fluență și o vioiciune, care sunt una dintre calitățile acestora și ale altora opere de Capezzuoli și care sunt îndepărtate de eleganța compusă a lucrărilor din plin neoclasic Maria Teresa este așadar protagonista acestor înalte reliefuri Identificarea subiecților este complet sigur pentru nouă dintre ele: cinci descriu momente deosebit de semnificative ale lunga lui domnie, exact databila si aranjata in ordine cronologica, inclusiv ultima, care si se referă la înmormântarea lui; patru sunt dedicate virtuților și meritelor împărătesei, în timp ce sul FABBRI , p V Montigiani, dosar de Giovan Battista Capezzuoli Jocul pinatei, în IL GIARDINO DI BOBOLI , p ; V Montigiani, dosar de Giovan Battista Capezzuoli Jocul bufniței, în GRĂDINA BOBOLI , p ; ROANS VILLANI COLE Arhivele Statului din Florența (în continuare ASFi), Fabbriche Lorenesi, n , c ; Nu , c ; Nu , c ; Nu , c ; Nu , c ORNAMENT AND ARHITECTURE , pp - Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / sensul a trei episoade (Fig , , ) Propun ipoteze care decurg din comparatie cu povestea istorică și politică a Mariei Tereza Începând din stânga când intri în sală, ciclul se deschide cu Căsătoria Mariei Teresa și Francisc Ștefan de Lorena (Fig ), sărbătorite la februarie în Augustinerkirche, biserica parohială din Hofburg, palatul vienez La acea dată Maria Tereza nu avea inca ani În dreapta, în spatele lui Francesco Stefano, împăratul Carol al VI-lea, tatăl miresei În stânga mama, Elisabeth Christina din Brunswick-Wolfenbüttel Cu această unire a avut începutul dinastiei Habsburg-Lorena, care a guvernat Marele Ducat al Toscana până în În acest panou dimensiunile figurilor sunt considerabil mai mari decât cele ale toate celelalte reliefuri și personajele, cu cele principale în prim plan, înghesuie un spațiu înghesuit prezbiteriu Este posibil ca rezultatul să nu fi satisfăcut clientul sau pe sine Capezzuoli, care începând din al doilea înalt relief reduce considerabil dimensiunile figuri și redă scenelor profunzime și lățime Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Căsătoria Mariei Tereza și Francisc Ștefan de Lorena, - , Florența, Vila Poggio Imperiale Următorul episod este intrarea Mariei Tereza și Francesco Stefano în Florența (Fig ) La fel de se știe că în , odată cu moartea lui Gian Gastone, dinastia Medici s-a stins și Francesco Stefan de Lorena a devenit Mare Duce al Toscana Alrelieful înfățișează intrarea lui în Florența împreună cu soția sa la ianuarie , prin arcul de triumf proiectat de arhitectul lorrain Jan-Nicolas Jadot Marii duci au stat doar câteva luni Marele Ducat și guvernul a fost apoi încredințat unui Consiliu de Regență Pe pânza uneia dintre cai se poate vedea stema Habsburgilor Lorena din Toscana, în timp ce este înfățișată pe car Hercule, eroul simbol al Republicii Florentine și apoi al Principatului Medici, cu leul lui Nemeea la picioarele lui Încoronarea Mariei Tereza ca Regina Ungariei (Fig ) a avut loc pe iunie în Catedrala Sf Martin din Pressburg, pe atunci capitala Regatului Ungariei, astăzi Bratislava Slovacia Maria Teresa, îngenuncheată în fața altarului mare, primește de la primat al Ungariei coroana Sfântului Ștefan, primul rege al ungurilor Capezzuoli setează Andrea Ragazzini Studii Memofonte / Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Intrarea în Florența a Mariei Tereza și Francesco Stefano, - , Florența, Vila Poggio Imperiale Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Încoronarea Mariei Tereza ca regină a Ungariei, - , Florența, Vila Poggio Imperiale acest eveniment într-o arhitectură clasic-renascentista, dar în realitate Domul di San Martino este o biserică în stil gotic târziu Este unul dintre panourile în care utilizarea extrem de calibrată a reliefului pentru a sugera adâncimea: abia sugerat în fundal, unde se întrezăresc, în interiorul a două capele, un altar şi un cor, mai pronunţat la reprezentare Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / mulțimea de privitori, până la figurile puternic proeminente ale grupului din prim plan pe dreapta, cu Maria Tereza si sarbatorita Discursul la Dieta Maghiară din septembrie (Fig ) a fost de o importanță deosebită politică pentru Maria Tereza, care a urcat pe tron cu mai puțin de un an în urmă Tânăra Suverană s-a prezentat în fața Parlamentului Ungariei să-i ceară să stea în apărarea coroanei și să propună un acord de colaborare sinceră Era esențial pentru ea să întărească legătura cu Ungaria, să aibă sprijin politico-militar deplin împotriva lui Frederic al II-lea al Prusiei Potrivit unei tradiții controversate, Maria Tereza și-a ținut în brațe al patrulea fiu Giuseppe în martie a acelui an, el era destinat să moștenească coroana Ungariei și a magnaților săi au fost cuceriți, jurându-i credință cu săbiile scoase Este unul dintre cele mai înalte reliefuri deteriorat, cu trei figuri fără cap Ca și în alte câteva panouri, arhitectura mediului, cu pilaștri canelați care punctează peretele din spate, ecou cu cel al holului Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Discursul Mariei Tereza la Dieta Maghiară, - , Florența, Vila a lui Poggio Imperiale În cel de-al cincilea înalt relief (Fig ) Împărăteasa este înfățișată în actul de a primi patru tinere care au atribute regale: coroana (în afară de o figură din dreapta care este fără cap) și haina de hermină Ipoteza că acestea sunt cele patru fiice mi se pare bine întemeiată căsătoriți cu regi: Maria Cristina, căsătorită în cu Albert de Saxonia, duce de Teschen; Maria Carolina, care a devenit regina Napoli prin căsătoria cu Ferdinand al IV-lea la aprilie ; Maria Amalia, căsătorită cu Ferdinando di Borbone, duce de Parma, la iunie ; Și Maria Antonieta, care s-a căsătorit cu Delfinul Franței (mai târziu Ludovic al XVI-lea) la mai Este posibil ca scena să nu se refere la un eveniment real, ci mai degrabă să facă aluzie la rezultate aspecte importante și semnificative ale politicii matrimoniale a Mariei Tereza Nunta mai multor dintre ai lui șaisprezece copii au fost de fapt, ca și pentru toți conducătorii vremii, un instrument fundamental cu care împletesc alianţe sau cultivă bune relaţii cu alte state europene Această scenă este una dintre rezolvată mai fericit din punct de vedere compozițional și spațial și totodată una dintre cele mai vii Atât liniile de perspectivă ale mediului, cât și gesturile și privirile zeilor converg spre suveran Andrea Ragazzini Studii Memofonte / prezente, în special a prințeselor, care poate tocmai au sosit și se întorc spre mama, care la rândul ei se îndreaptă spre ei pentru a le întâmpina Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Maria Teresa primește fiicele căsătorite de suverani, - , Florența, Villa di Dealul Imperial Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Virtuțile împărătesei: Caritatea, - , Florența, Villa di Poggio Imperial Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / Patru înalt relief celebrează virtuțile și meritele împărătesei În cea dedicată lui La Caritate (Fig ), Maria Teresa este reprezentată în actul de a înmâna monede unei tinere mama care are un copil in brate si altul la picioare În portretizarea ei este Capezzuoli s-a referit fără îndoială la un tip iconografic foarte des întâlnit în pictură și sculptură a începând din secolul al XIV-lea și mai ales în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, cu Caritatea personificată tocmai de o femeie care ține în brațe unul sau mai mulți copii sau alăptează Justiția este una dintre cele mai recurente virtuți ale guvernării în iconografia puterii (Fig ) În stânga, un bărbat se adresează cu respect Mariei Tereza, aşezată pe tron Permanent, alături de suveran, o figură feminină cu solzi, o imagine alegorică tradițională de Justitie În dreapta, bărbatul care pare intenționat să se uite la notițe sau textul lui o pledoarie este poate un avocat cu clientii sai, asteptand randul lui Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Justiție, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Vizitarea unei femei bolnave (Fig ) "Vizitarea" bolnavilor este una dintre cele șapte lucrări ale milostivirea şi aici Împărăteasa, a cărei siluetă este din păcate fără cap, vizitează o femeie bolnavă, care pereții goi și absența mobilierului în afară de patul și prie-dieu ne vorbesc despre un umil statut social În dreapta unele femei își exprimă uimirea și admirația prin gesturi domnitorul milostiv Promovarea artelor și comerțului (Fig ) este unul dintre meritele tradiționale atribuite buna guvernare Acest lucru poate fi citit și în inscripția dedicată lui Francesco Stefano di Lorena pe arcul de triumf din afara Portei San Gallo din Florența: amplificatoare și propagatoare bonarum artium am făcut schimb În dreapta Maria Teresa este onorat de trei figuri feminine reprezentând arte majore: Sculptură, figura îngenunchiată și fără cap ținând un cap în mâna dreaptă marmură; Pictură, cu o paletă; Arhitectură, cu foi, o busolă și a pană Lângă împărăteasa se află Minerva, zeița patronă a științelor și artelor La centru papură Mercur, mesager al zeilor, dar și protector al comerțului: pe în stânga se pot vedea de fapt mărfuri tocmai descărcate pe plajă de pe o navă La stanga Maria Teresa îl vedem pe Hercule, cu atributele caracteristice bastonului și pielea de leu Acolo Andrea Ragazzini Studii Memofonte / figura eroului semizeu a fost adânc înrădăcinată în simbologia puterii din Florența, mai întâi în epoca republicană, apoi în timpul Marelui Ducat Medici, ca însăși imaginea a Prinţ În acest context se află Hercules Musarum, apărătorul Muzelor, la care se face referire în Roma antică a fost dedicat un templu, imagine a puterii ca promotor și protector al artelor, pe care o are a precedentelor în unele lucrări din secolul al XVI-lea Fig : Giovan Battista Capezzuoli, În vizită la o femeie bolnavă, - , Florența, Villa di Poggio Imperial Subiectele celor două înalt reliefuri care urmează nu sunt ușor de identificat, totuși ipoteze pe care le propun, referindu-se la evenimente politico-militare foarte importante pentru Maria Tereza, mi cu siguranță par plauzibile În al zecelea înalt relief (Fig ) este înfățișată Împărăteasa în timp ce ea toarnă apă dintr-o amforă mică pe capul unui bărbat îngenuncheat în fața ei care, judecând după mantie, asemănătoare cu cea a ofițerilor din dreapta, este militar Presupunerea este că această stropire face parte dintr-un ritual de învestitură care a caracterizat ordinele cavaleresc, înlocuind baia purificatoare care conform tradiţiei candidatul cavalerul trebuia să facă înainte de ritul propriu-zis Dacă da ritualul se referă la toate probabilitate la unul dintre cele două ordine cavalerești instituite de împărăteasă: Ordinul Militar al Maria Tereza (celălalt era Ordinul Regal al Sfântului Ștefan al Ungariei, care a fost conferit pentru meritele civile) Suverana a instituit Ordinul care i-a purtat numele la iunie , pentru a sărbătorească victoria pe care armata austriacă, sub comanda feldmareșalului Leopold Joseph Daun, raportat la Bătălia de la Kolín, Boemia învingându-l pe Frederic al II-lea pentru prima dată a Prusiei Daun însuși a fost primul care a primit cea mai înaltă onoare, Granul Croce, și este posibil ca el să fie protagonistul scenei DE LUCA , F de Luca, dosar Hercule încoronat de Muze, în ORAȘUL HERCULES , pp - ; ALDOVINI CAPPELLETTI LAFUE , pp - Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Promovarea artelor și comerțului, - , Florența, Villa di Dealul Imperial Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Un ritual de investitură, - , Florența, Villa di Poggio Imperial În ceea ce privește al unsprezecelea panou (Fig ), este probabil să se refere la primul împărțirea Poloniei asupra căreia Rusia Ecaterinei a II-a a convenit în februarie și Prusia lui Frederic al II-lea Maria Teresa, a cărei linie politică fusese întotdeauna în favoarea Regatul Poloniei, încercase să se opună, împotriva părerii fiului său Iosif al II-lea și a lui Andrea Ragazzini Studii Memofonte / cancelarul Kaunitz, dar în cele din urmă a trebuit să fie de acord să semneze tratatul de împărțire din august , conform căreia Austria a confiscat un nou regat, constituit de către Galicia și din Lodomiria, cu capitala Lemberg (Lviv) Cel înfățișat în înalt relief este fără îndoială o scenă de natură simbolică, în care Suveranul primește coroana noului domnește de o figură feminină, care este poate o personificare a acesteia, în timp ce se află în centru a doua figură, fără cap, poartă un sceptru Scena este plasată într-o sală goală a tronului și semipustiu, iar pe de altă parte, având în vedere modul în care s-a maturizat achiziția noilor teritorii, nu a fost oportună o ceremonie publică, precum cea de mulți ani înainte pentru încoronarea lui Maria Tereza ca regina Ungariei Pentru împărăteasă fusese oarecum una înfrângere personală, chiar dacă de fapt foarte avantajoasă Amintiți-vă de sarcastic în acest sens comentariul lui Frederic al Prusiei: "A plâns, dar a luat" Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Maria Tereza primește coroana Galiției și Lodomeriei, - , Florența, Vila Poggio Imperiale Relieful cu Moartea Mariei Tereza închide ciclul (Fig ) Corpul suveranului a fost înmormântat în cripta imperială a bisericii Santa Maria degli Angeli, mai cunoscută ca criptă a capucinilor, în interiorul unui sarcofag mare de bronz unde se odihnea deja Francesco Stefano e pe al cărui capac este înfăţişat cuplul imperial La aceasta se face aluzie în înalt relief, unde Trupul împărătesei este expus împreună cu cel al soțului ei, căruia i-a fost Maria Tereza profund ataşat şi care chiar murise cu cincisprezece ani mai devreme În genunchieri pe lateralele îi înfățișează pe cei zece copii care mai erau în viață la acea dată În stânga cei patru copii bărbați: Massimiliano Francesco, care începuse o carieră bisericească, și alături de el Iosif al II-lea, succesorul mamei sale pe tronul Austriei, Petru Leopold și Ferdinand Pe dreapta cele șase fiice, dintre care cele mai importante două coroane se disting în centru: cea a Mariei Carolina, regina Neapolei și cea a Mariei Antoinette, regina Franței HERRE , p Despre povestea politică și personală a Mariei Tereza a Austriei vezi și CRANKSHAW ; MAHAN Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Moartea Mariei Tereza, - , Florența, Villa di Poggio Imperial Calitatea acestui ultim înalt relief este, fără îndoială, inferioară celei a tuturor celorlalte Definiția spațială a mediului este incertă, prezentarea prescurtată a suveranilor decedați destul de nefericit, la fel ca și aranjarea figurilor pe peretele din spate (vezi în în special capul Faimei suprapus pe picioarele Crucifixului) Pe scurt, suntem departe de compoziţiile fluide şi controlul calibrat al celei de-a treia dimensiuni care variază măsura caracterizează celelalte episoade şi s-ar crede că Capezzuoli, poate pentru că angajat în altă parte, și-a încredințat implementarea unui colaborator Poveștile Mariei Tereza, indiferent de o evaluare a calității artistice, care Eu personal cred că sunt remarcabile, au fost, fără îndoială, cea mai prestigioasă misiune primită de Capezzuoli, pentru amplasarea sa în camera principală a celei mai importante reședințe mare ducal după palatul Pitti și pentru însuși subiectul misiunii, sărbătoarea a împărătesei Austriei, mama Marelui Duce și timp de patru decenii printre protagoniștii scena politică europeană Înaltele reliefuri ale lui Poggio Imperiale, însă, nu au fost lucrarea lui cel mai bine plătită și poate ar fi de oarecare interes să comparăm această taxă cu cele ale altor două deja menționate Lucrări florentine, deși foarte diferite ca tip, dimensiune și context Așa cum se vede, fiecare dintre cele douăsprezece alto reliefuri a fost plătită la livrare cu de lire, pentru un total de de lire A fost și jocul oalei, un grup sculptural de marmură pentru Grădinile Boboli comandat de Pietro Leopoldo Capezzuoli a primit trei avansuri de în timpul construcției lire fiecare: la aprilie și august și la august La decembrie a în acelaşi an i s-au plătit integral de lire În total, taxa a fost așadar de lire, cu peste mai mult decât Poveștile Mariei Tereza Clientul este același, dar materialul mult mai valoroase, pentru costul în sine și pentru manopera mult mai complexă din punct de vedere tehnic ASFi, mandate de intrare și ieșire Filza Giardini, nr , : cca , aprilie; c , august; Nu , Conții de grădini, : c ( ), august; c , decembrie Andrea Ragazzini Studii Memofonte / Cât despre cei doi Îngeri făcuți pentru biserica Carmine, taxele sunt documentat în Arhivele Statului din Florența în colecția de companii religioase suprimate de Guvern Limba franceza Lucrarea, două figuri mari de stuc care trebuiau amplasate la mulți metri înălțime, a fost cu siguranță solicitant și rezultatul a fost de înaltă calitate, dar compensația a fost foarte modestă, în total de lire și monede, un ordin de mărime foarte diferit față de celelalte două lucrări Mai mult, plățile, nouă în total, au început abia după încheierea lucrării, ceea ce a fost inaugurat la noiembrie Primul depozit a fost achitat la decembrie a aceluiasi an, al nouălea și ultimul la februarie , după mai bine de doi ani Au fost două avansuri plătit în natură: al șaptelea cu busheli de grâu, evaluat la ducați și lire, balanța cu două butoaie de ulei, corespunzând la ducați și lire Evident, în acest caz diferența se datorează la diferitele posibilităţi economice ale clienţilor şi ale mănăstirii carmeliţilor era evident mult inferioare celor ale Marelui Duce Este posibil însă ca Îngerii del Carmine l-au făcut cunoscut și apreciat pe Capezzuoli, care lipsea de atunci Florența de aproape douăzeci de ani, deschizând calea pentru alte misiuni mai profitabile Fotografii: Andrea Ragazzini Post-producție fotografică: Domenico Giovane ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, nr ( ), Cartea veniturilor și cheltuielilor, - , pp , , , , , , , , Un ducat echivala cu lire, lira la de soldati Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE Lucrări generale la vila Poggio Imperiale FAINI-POINTS F FAINI, AM PUNTRI, Vila Medicean Lorena a Poggio Imperiale, Florența VILELE MEDICI DIN TOSCANA Vilele Medici din Toscana pe Lista Patrimoniului Mondial, editat de L ZANGHERI, Florența PANICHI-MIGNANI O PANICHI, D MIGNANI, Villa di Poggio Imperiale, lucrări de restaurare și reamenajare, - , Florența PANICHI O PANICHI, Vila Medici-Lorena din Poggio Imperiale, în Vile din provincia Florența: orașul, a editat de L Zangheri, Milano , pp - KIDS-SPINELLI A RAGAZZINI, R SPINELLI, Vila Poggio Imperiale: un palat florentin în patrimoniul Unesco, Florența Despre arhitectura vilei și decorațiunile acesteia în perioada Lorena BAGGIANI L BAGGIANI, Reînnoirea arhitecturii în Florența, în FASTO DI CORTE , pp - SUCURSALA M BRANCA, Ușile exterioare ale cartierului Pietro Leopoldo de la etajul nobil al vilei Poggio Imperiale, în FASTO DI CORTE , pp - SUCURSALA M BRANCA, The Albertollis at the villa of Poggio Imperiale, in SWITZERS IN FLORENCE , pp - SUCURSALA M BRANCA, Călătorie în exotismul secolului al XVIII-lea la Villa del Poggio Imperiale Rearanjarea camerei a picturilor și restaurărilor chinezești din cartierele leopoldiene la piano nobile, Livorno, COLLE E COLLE, Salone degli Stucchi din Palazzo Pitti: Albertollis din Florența și noile "moduri" de a decora în stilul neoclasic în Toscana, în FASTO DI CORTE , pp - COLLE E COLLE, The Albertollis in Florence Documente pentru istoria ornamentației neoclasice, în SWISS A FLORENTA , p - Andrea Ragazzini Studii Memofonte / TRIBUNALĂ MINUNATĂ Pompa de curte Decorarea murală în reședințele Medici și Lorena IV Epoca Lorena Acolo Regency și Pietro Leopoldo, editat de M Roani, Florența ORNAMENT SI ARHITECTURA Ornamentat și arhitectură în Italia neoclasică Colecția Albertolli di Bedano, secolele XVIII-XIX, editată de C Agliati, P Cordera, G Ricci, Bellinzona PANICI O PANICHI, Cartierul nou la etajul principal: stucaturi, tapet și mobilier, în FASTO DI CORTE , pp - ELVETIA IN FLORENTA Elvețienii în Florența în istoria artei, culturii, economiei, din secolul al XVI-lea până astăzi, editat de G Mollisi, Lugano ZANGHERI L ZANGHERI, Paoletti Niccolò Maria Gaspero, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXI, Roma , http://www treccani it/enciclopedia/niccolo-maria-gaspero-paoletti (Dizionario- Biografic)/ Pe Giovan Battista Capezzuoli ALDOVINI L ALDOVINI, Hercule alungă Avariția din templul Muzelor, în ORAȘUL HERCULES , pp - FRUMOS S BELLESI, Catalogul pictorilor florentini din secolele și , I-III, Florența DE LUCA F DE LUCA, Mitologia și politica în orașul artelor, în ORAȘUL ERCOLE , pp - FABBRI MC FABBRI, Lucrările în biserică, în Biserica Santa Maria del Carmine din Florența, editat de L Berti, Florența , p - ONOARE H HONOR, Capezzuoli Giovan Battista, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XVIII, Roma , http://www treccani it/enciclopedia/giovanni-battista-capezzuoli (Dizionario- Biografic)/ GRĂDINA BOBOLI Grădinile Boboli, editată de L Medri, Florența ORAȘUL HERCULES Orașul lui Hercule, mitologie și politică, editat de WA Bulst cu F De Luca, F Paolucci, D Parenti, Bologna Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii Memofonte / ROANI VILLANI R ROANI VILLANI, Jocul piñatei, în Artă și manufactură în Florența, de la apusul soarelui Medici către Imperiu ( - ), editat de A Giusti, Florența , pp - ROANI VILLANI R ROANI VILLANI, Il Capezzuoli (sau Capitsoldi), sculptor care a lucrat la Florența și Londra, "Artist, critica de artă în Toscana", ( ), pp - Despre Maria Tereza de Habsburg CAPPELLETTI L CAPPELLETTI, Istoria Ordinelor cavalereşti existente, suprimate şi dispărute în toate neamurile din lume, Livorno CRANKSHAW E CRANKSHAW, Maria Tereza a Austriei, viața de împărăteasă, Milano AICI F HERRE, Maria Teresa, destinul unui suveran, Milano LAFUE P LAFUE, Împărăteasa și regina Maria Tereza ( - ), Torino MAHAN A MAHAN, Maria Tereza a Austriei, Milano Andrea Ragazzini Studii Memofonte / ABSTRACT Se regăsesc înaltreliefurile în stuc de Giovan Battista Capezzuoli tratate în această lucrare în sala de bal a uneia dintre cele mai importante clădiri ale epocii Lorenei, Vila Florentin din Poggio Imperiale Cu toate acestea, în ciuda numeroaselor studii asupra vilei și asupra sculptura contemporană, aceste lucrări au rămas substanțial inedite, indiferent de un anumit număr de citări în care subiectul este însă eronat indicat ca Povești ale familiei Lorena Înaltreliefurile sunt în schimb dedicate împărătesei Maria Tereza a Austriei, mama lui Marele Duce al Toscana Pietro Leopoldo, a murit în noiembrie , când Salone delle partidul era în construcție De aici și atribuirea lui Capezzuoli, un sculptor care s-a întors la Florența din la câţiva ani după o lungă şedere la Londra şi pe care Marele Duce o comandase deja două grupuri sculpturale pentru Grădinile Boboli Acest eseu se concentrează pe sculpturile în înalt relief din stuc ale lui Giovan Battista Capezzuoli din sala de bal a vilei Poggio Imperiale din Florența, una dintre cele mai importante clădiri din perioada Lorrain Deși există numeroase studii despre această vilă precum și despre Sculptură din secolul al XVIII-lea în Florența, aceste lucrări sunt aproape necunoscute, în afară de câteva referințe care s-au identificat în mod eronat drept Lorrain Family Stories De fapt, reliefurile sunt dedicat împărătesei Maria Tereza, mama Marelui Duce Pietro Leopoldo, care a murit în noiembrie , când sala de bal era în construcție Acest lucru a dus la comision către Capezzuoli, care se întorsese de curând dintr-o lungă ședere la Londra și făcuse deja două grupuri de sculptură pentru Marele Duce în grădinile Boboli ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Daria Brasca, Christian Fuhrmeister, Emanuele Pellegrini Grija editorială Martina Nastasi, Laurence Connell Birou editorial Fondazione Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Firenze info@memofonte it ISSN - INDICE Transferul de obiecte culturale deținute de evrei în regiunea Alpe Adria DARIA BRASCA, CHRISTIAN FUHRMEISTER, EMANUELE PELLEGRINI Introducere p VICTORIA REED Achiziții muzeale în epoca principiilor de la Washington: Porțelan de la Emma Budge Estate p GISELE LEVY Jefuirea patrimoniului evreiesc din regiunea Alpe Adria Constatări de la Arhivele istorice ale Uniunii Comunităților Evreiești Italiene (UCEI) p IVA PASIUNE TRŽEC Procesul(ele) litigioase de muzealizare a colecțiilor de artă evreiască din Croația p DARIJA ALUJEVIĆ Colecții de artă deținute de evrei din Zagreb: Destinul colecției Robert Deutsch Maceljski p ANTHONY MLIKOTA Destinul colecției Tilla Durieux după transferul acesteia de la Berlin la Zagreb p DARIA BRASCA Deposedarea evreilor italieni: soarta proprietății culturale în regiunea Alpe Adria în timpul celui de-al Doilea Război Mondial p CAMILLA DA DALT Cazul colecției de artă a lui Morpurgo De Nilma din Trieste: de la o moștenire evreiască la o "donație germană" p CRISTINA CUDICIO Dizolvarea unei colecții evreiești: familia Pincherle din Trieste p ELENA FRANCHI "Scaunul cu spatele verde și flori galbene" Mobilier și alte bunuri aparținând familiilor evreiești din Trieste în timpul celui de-al Doilea Război Mondial: Afacerea Frigessi p GABRIELE ANDERL, ANNELIESE SCHALLMEINER Bunurile sechestrate/confiscate din Trieste: o listă de austrieci Proprietari evrei în arhivele vieneze Un raport de atelier p IRENE BOLZON, FABIO VERARDO Procesele postbelice de la Trieste: colaborare și crime împotriva evreilor proprietate în timpul ocupației germane p ANTONIA BARTOLI Marcarea unui steag roșu: contextualizarea activităților lui Alessandro Morandotti între și în lumina Raportului unității de investigare a jafurilor de artă ( - ) p FRANCESCA COCCOLO Rodolfo Siviero între fascism și războiul rece: arta negocierii Restituire și "întoarceri excepționale" în Italia după al Doilea Război Mondial p CATERINA ZARU The Affaire Ventura Anticari și Colaboratori în timpul și după al Doilea Război Mondial p Catherine Zaru Studii Memofonte / AFFAREA VENTURA ANTICARII SI COLABORATORI IN TIMPUL SI DUPA AL DOILEA RAZBOI MONDIAL The Affaire Ventura Schimbul Göring-Ventura este un caz complicat, care este puțin cunoscut astăzi, deși la momentul în care s-a discutat în mare măsură în presă Prin urmare, este interesant să reconstituim cazul prin documentaţia de arhivă şi prin numeroasele articole care au fost publicate în principalele ziare italiene, cum ar fi "Il Corriere della Sera" și "La Nazione del Popolo", între vara lui şi iarna lui La august , anticarul florentin Eugenio Ventura a fost arestat de Carabinieri (un corp special de poliție italian), la cererea Oficiului italian pentru recuperarea operelor de artă și a Monumentelor, Artelor Plastice și Arhivelor militare (MFAA) din Comisia Aliată Ventura a fost rugat să dezvăluie unde ascunsese câteva lucrări artă După lungi audieri, Ventura a mărturisit că se aflau în Mănăstirea Sf Marcu în Florența și rezultatul unui schimb cu Göring (Fig - ) Ventura a recunoscut că a fost vizitat pentru prima dată de Walter Hofer , unul dintre Agenții lui Göring, în toamna anului Hofer ia oferit lui Ventura să schimbe unele dintre cele mai prețioase piese italiene din colecția privată a lui Ventura pentru unele lucrări ale francezilor Impresioniști, deținut de Göring Ventura a declarat că "în septembrie sau octombrie Göring a ajuns brusc la vila lui din Marignolle, împreună cu profesorul Hofer, cerând să-l viziteze colecţia de artă" Ventura i-a cerut lui Göring să obțină permisiunea de a exporta lucrări în afara lui Italia Reichsmarschall a răspuns că a fost deja de acord cu guvernul italian și cu Mussolini însuşi despre export Göring a plecat, luând cu el pe prețiosul italian lucrări pe care le alesese din colecția lui Ventura, fără să-i dea chitanță Ventura "a făcut Acest articol se bazează pe documente de arhivă, în special ale Arhivei Siviero (Archivio Siviero, de acum AS) în Roma Informațiile adunate în această arhivă au fost confirmate de alte documente din arhiva Fundația Centrul de Studii despre Arta Liciană și Carlo Ludovico Ragghianti din Lucca și în Arhiva Centrală a Stat la Roma, precum și în Archives de la Récupération italianique/ZFO Allemagne-Autriche - , Ministère de l'Europe et des Affaires étrangères, La Courneuve, Paris O comoară de de milioane de euro descoperită la Florența, "La Nazione del Popolo", - august , p ; Detaliile descoperirea celebrelor picturi franceze, "La Nazione del Popolo", august , p ; Lista operelor de artă schimbate între com Ventura și Goering, "Nația poporului", august , p ; Povestea confiscării tablourilor Francezii secolului al XIX-lea, "Il Nuovo Corriere", august , p ; Povestea picturilor franceze, "Națiunea poporului", august , p ; "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa, "La Nazione del Popolo", august , p ; Scandalul Goering-Ventura, "L'Epoca", august , p ; Povestea picturilor franceze, "Il Nuovo Corriere", august , p ; Vicisitudinile picturilor franceze, "Il Nuovo Corriere", septembrie , p ; Dealeri de antichități Asaltul asupra operelor de artă, "Risorgimento Liberale", decembrie , pp - ; Scandalul Ventura şi tovarăşii, "La Națiunea poporului", ianuarie , p ; Ventura oprită de poliția aliată, "La Nazione del Popolo", februarie , p ; Anticarul Ventura a revenit în libertate, "La Nazione del Popolo", februarie ; Anticarismul și colaboraționismul Eugenio Ventura arestat de autoritățile militare franceze, "La Nazione del Popolo", martie , , p Eugene Ventura ( - ) a fost un anticar și comerciant de artă florentin Pentru mai multe informații despre Vezi PELLEGRINI și CARLETTI-GIOMETTI , p "Walter Andreas Hofer ( - ) a fost directorul colecției Göring și cumpărătorul șef al lui Göring agent", Rapoartele post-război: Rapoartele Unității de Informații privind jafurile de artă (ALIU) - și numele steagului roșu ALIU Listă și index, www lootedart com, AS, caseta nr , dosar nr / , doc când / , septembrie , Raportul Giudiziar al Legiunii Territoriale dei Carabinieri Reali di Firenze (copie a), de acum: Raport Carabinieri; toate citatele din aceasta documentul a fost tradus din italiană în engleză de către autor The Affaire Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii di Memofonte / nu consideră util, sau necesar, informarea Supraintendenţei din Florenţa" Apoi "în mijlocul lunii ianuarie Ventura a primit o telegramă de la Hofer, care l-a invitat să meargă la capitala Germaniei" Aici Ventura a vizitat galeriile Reichsmarschall și a ales niște franceză Picturi impresioniste ca compensație pentru lucrările pe care le dăduse anterior lui Göring În primul rând, au fost trimise reproduceri fotografice ale lucrărilor pentru a fi evaluate de către experți, iar apoi picturile au fost livrate personal de Hofer lui Ventura Până în decembrie , , Ventura primise deja fotografiile lucrărilor , iar până la sfârșit din acel an ar putea apoi proceda la evaluarea lor Negocierile dintre Göring iar Ventura a continuat până la martie când afacerea s-a încheiat cu schimbul acord Ventura a mărturisit că știa că unele dintre lucrările pe care le-a primit "aparțineau colecția Rosenberg, această clarificare fiind furnizată de Hofer la momentul livrării acestuia tablourile" Ca dovadă a schimbului regulat, Ventura a arătat scrisoarea semnată de Hofer și datată "Berlin, martie " Ventura "a recunoscut că mai avea și alte opere de artă destinat Germaniei, iar printre acestea se număra și un tablou atribuit lui Rubens, achiziționat de către Prinț de Hesse în numele lui Hitler" La august , Superintendentul Florenței, Giovanni Poggi, a fost chemat de carabinieri "să lămurească conduita lui Ventura, în raport cu Supraintendenţa, asupra prilejul schimbului de artă realizat cu Göring" A declarat că a devenit conștient că lucrările se aflau la Florenţa numai în momentul recuperării lor în Mănăstirea Sfântului Marcu De altfel, "declaraţia de import temporar a fost primită de Ciaranfi [ofiţer la Oficiul de Export al Supraintendenței], care din motive încă neconfirmate, nu a avut a comunicat astfel de informații importante Superintendentei, deși ea a recunoscut importanţa operelor franceze a ajuns în Italia" Poggi a adăugat că la momentul Expoziție de artă franceză organizată la Palazzo Pitti în prima jumătate a anului , Superintendența încurajase autorităţile franceze să trimită la Florenţa cât mai multe lucrări Pe asta ocazie Ventura a expus unele dintre picturile sale, dar nu și cele schimbate cu Göring, "deși Supraintendentul și-a exprimat regretul de a nu fi putut încasa o mai mare număr de lucrări ale artiştilor impresionişti care se aflau în posesia lui Ventura" Când el și-a dat seama de contradicția cu ceea ce afirmase cu puțin timp înainte, a concluzionat Poggi declarând că cunoștea parțial lucrările italiene vândute de Ventura lui Göring, dar că "nu cererea de export fusese depusă la Supraintendenţa din Florenţa" Declarații similare au făcut și Ugo Procacci, inspectorul Supraintendenței Dar s-a dovedit că până și Roberto Longhi jucase un rol în poveste În timpul anchetei sale, Longhi a recunoscut că, "la sfârşitul anului , Ventura îi ceruse să examineze unele fotografii ale operelor de artă impresioniste franceze [ ] și dacă ar fi o afacere bună de schimbat ei cu vechii maeștri italieni; Longhi a confirmat că lucrările erau de o artistică considerabilă importanţă şi foarte rar în ţara noastră După câteva luni, Ventura l-a invitat la vila lui în Marignolle unde i-a arătat lui Longhi picturile franceze pe care, cu luni înainte, le avea a examinat reproducerile fotografice" Ivi Ivi Arhivele Naționale (NA) Washington DC, Records Concerning the Central Collecting Points (Colecția Ardelia Hall): Munchen, Central Collecting Point, - , www fold com/image/ , Hofer a trimis scrisoare către Ventura din decembrie , împreună cu fotografiile picturilor impresioniștilor francezi Ivi, www fold com/image/ , AS, Raport Carabinieri, vezi nota de subsol nr Ivi Ivi Ugo Procacci ( - ) a fost un istoric de artă, expert în pictură și restaurare medievală Pentru mai multe informatii, vezi UGO PROCACCI A CENTO ANNI DALLA NASCITA Caterina Zaru Studii di Memofonte / În contradicție clară cu ceea ce a declarat Ventura, Longhi a susținut că "la sfârşitul anului fotografiile lucrărilor franceze erau deja la Ventura posesie și că lucrările italiene selectate pentru schimb se aflau încă în vila din Marignolle" Când a fost întrebat de unde provin operele de artă italiene, Longhi a raspuns ca: Ele proveneau în mare parte din colecția Gentner cumpărată de Ventura; cu ocazia acestei cumpărare, Longhi - corespondent cu Ventura însuși și anticariatul Bruscoli Riccardo, cu colaborarea prof Rossi, directorul Gallerie di Firenze - a avut colecţie împărţită în trei loturi Au apărut diverse suspiciuni cu privire la achiziționarea de către Ventura a colecției de regretatul cetăţean american Philip J Gentner , în special se vedea "că s-a efectuat vânzarea în condiţii total frauduloase" Moștenitorul proprietății sale, soția lui Gentner, a fost tratat în spitalul psihiatric San Salvi din Florența, iar proprietatea ei a fost administrată de un contabil, Porzio după nume După declarația de război italiană cu Statele Unite din ianuarie, , proprietatea Gentner a fost pusă sub sechestru ca proprietate inamică și a fost numit contabil în calitate de sechestrator prin Decret Prefectural din martie Având în vedere datoriile datorate de proprietate, la decembrie , în urma unei estimări, Oficiul de Venituri Florentin a autorizat Porzio să procedeze la vânzarea unor astfel de active Pretul de vanzare nu putea fi mai puțin de un milion de lire (valoare atribuită de Supraintendență) La decembrie , bunurile mobile ale lui Gentner au fost vândute către Ventura pentru suma totală de de lire [ ] Ventura le-a împărțit ulterior în trei loturi, vânzându-le două anticarul Bruscoli Riccardo [și] păstrând pentru sine un singur lot compus în principal din tablouri Se părea, așadar, că vânzarea a fost efectuată în mod regulat, dar investigații suplimentare a dezvăluit că nu a fost: După ce a fost chestionat, Porzio a recunoscut că ofertele cu mult mai mari decât fuseseră cele ale lui Ventura prezentate în mod regulat de alți concurenți [ ] Solicitat să-și justifice comportamentul inadmisibil, a declarat că a fost indus să procedeze ca mai sus de însuși Ventura, care în mod continuu s-a referit la relațiile sale cu senatorul Morelli și Mussolini, afirmând că, oricum și cu oricare inseamna ca ar fi reusit vanzarea prin intermediul lor in conditiile pe care si le dorea si când voia Ventura a fost din nou interogat și a confirmat că lucrările găsite în mănăstirea de Sf Marcu erau singurii din colecția Gentner încă în posesia sa Însă cele mai serioase recunoașteri făcute de Ventura în timpul celui de-al doilea interogatoriu se refereau la continuitatea relației sale cu agenții lui Göring Primul dintre ei a fost binecunoscutul Hofer, care de câțiva ani frecventa casa lui Ventura După schimbul de picturi, care a avut loc în , relaţiile dintre Ventura şi Agenții lui Göring au continuat fără întreruperi până cu câteva luni înainte de starea de urgență a orașului și nu este exclus ca aceste relații să fi durat până în mai sau iunie AS, Raport Carabinieri, vezi nota de subsol nr Ivi Philip J Gentner a fost primul director al Muzeului de Artă din Worcester ( - ) Avea colecția sa de artă Florența, unde își petrecuse câțiva ani din viață Pentru mai multe informații vezi NOTE ACADEMICE AS, Raport Carabinieri, vezi nota de subsol nr Ivi The Affaire Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii di Memofonte / Ventura a exclus că a vândut sau a negociat în alt mod vânzarea operelor de artă, pe prilejul unor astfel de contacte Dar el a declarat că vizitele agenților lui Göring au avut tendința să îl determina să vândă lucrările care făceau parte din colecția sa, fără distincție între picturi şi sculpturi, orientându-le cererile către piese de o valoare considerabilă Situația lui Ventura s-a înrăutățit când a fost acuzat că a negociat nu numai cu Göring, dar cu Reich-ul însuși: "pictura de Van Gogh, acum în posesia lui Ventura, [ ] a fost luat de la galeria de artă germană din Dresda de către însuși Göring, în calitate de general Superintendent al muzeelor și galeriilor de artă ale Reichului" Mai mult, declarația Națiunilor Unite, semnată la ianuarie , și radio- notificat tuturor țărilor, inclusiv celor ocupate de trupele germane, nu a lăsat nicio îndoială cu privire la Atitudine aliată față de cei care, din orice motiv, fie de bună sau de rea credință, au avut intra în posesia bunurilor confiscate pe care naziștii le-au prădat în Franța Pe scurt, cine a găsit el însuși în această situație ar fi trebuit să raporteze imediat chestiunea autorităților Ventura, în schimb, la sfatul propriului avocat, a decis să aştepte să raporteze posesia operelor franceze Odată ce aceste detalii au apărut, Ventura a fost în cele din urmă arestat august Vestea s-a răspândit rapid cu mare rezonanță prin presa zilnică (Fig ) Între timp, lucrările franceze au fost luate de autorități și aduse la Roma ei au fost păstrate la Villa Borghese pentru a fi expuse într-o expoziție publică la Palazzo Venezia, în ciuda faptului că opoziţia celor care le-au dorit expuse la Florenţa şi cea a francezilor autorităților, de comun acord cu proprietarii de drept ai lucrărilor Ei ar fi preferat lucrările să nu fie deloc expuse public De altfel, autoritățile franceze au solicitat lucrările pentru a fi adus la Roma, sub custodia lui Ranuccio Bianchi Bandinelli Și pe a lui Bandinelli cerere , autoritățile franceze au prezentat documentația care a dovedit proveniența din Franţa Deși nu toți proprietarii erau cetățeni francezi (în special Kann și Lindons), autoritățile franceze s-au angajat să returneze lucrările acestor familii, potrivit Convenția Națiunilor Unite privind recuperarea operelor de artă jefuite, ale cărei dispoziții Ivi Informații despre colecția lui Ventura ca proveniența operelor de artă deținute de Göring pot fi găsite în DREYFUS , p , - , , , , - , - ; L'OPERA RITROVATA , p - , - , - , și baza de date a colecțiilor lui Hermann Göring (https://www dhm de/datenbank/goering/dhm goering php?seite= , ) "Stare de urgență" traduce cuvântul italian "emergenza", care la Florența definește în mod obișnuit ultima perioadă (august ) a ocupația nazistă a orașului AS, Raport Carabinieri, vezi nota de subsol nr A se vedea nota de subsol nr Gli Impressionisti vanno a Roma Nu vedo la necesitate pe profesorul Giovanni Poggi, "La Nazione del Popolo", septembrie , p ; Giustizia in pantofole (Ancora sull'affare Goering-Ventura), "L'Epoca", septembrie , p Corespondența dintre familiile de evrei care erau proprietarii de drept ai operelor de artă impresioniste, Comisia de Recuperare Artistică și Direcția Generală Italiană de Arte Plastice se află în Arhivele de Recuperare artistică, Spoliări de bază (de acum: ARA-BS), caseta nr , dosar Italia, cautare lucrari de origine franceză, - : afacerea Italia - Ventura Corespondenta - Comisia de Recupération Artistique a fost înființată de Ministerul Educației Naționale din Franța la noiembrie Era responsabil cu căutarea și recuperarea operelor de artă furate de naziști din colecțiile franceze (FranceArchives, Portail National des Archives, www francearchives fr, ) Ranuccio Bianchi Bandinelli ( - ) a fost arheolog și director general al artelor plastice italiene Administrație ( - ) Pentru mai multe informații vezi BARBANERA ARA-BS, caseta nr , , folder Italie, recherche d'oeuvres d'art d'origine française, - : Italie Expoziție la Roma tableaux impressionnistes Ventura - , scrisoare către M Jacques Heurgon de la Ranuccio Bianchi Bandinelli, septembrie Caterina Zaru Studii di Memofonte / se regaseste in nota nr / /A/MFAA din decembrie Ca și Franța, Italia aderase la Convenţie şi la noiembrie Mai mult, odată ce lucrările au fost descoperite în Italia, proprietarii lor legitimi, moștenitorii sau reprezentanții acestora au prezentat cererea pentru restituire către Comisia Franceză de Recupération Artistique În acel moment, cererea de restituire a acestora în Franța a putut fi acceptată doar de autoritățile italiene După ce lungile proceduri de restituire au fost finalizate și expoziția de la Palazzo Venezia se terminase, picturile trebuiau aduse la Ambasada Franței înainte de a pleca spre Franţa Între timp, pe august , un pastel al lui Degas a fost grav deteriorat Mai târziu, cel proprietarul lucrării, Paul Rosenberg, a cerut despăgubiri pentru daune de la autoritățile italiene, dar cererea a fost respinsă După accident, a sosit autorizația oficială de restituire către Franța , dar acolo erau încă dificultăți tehnice, din cauza fragilității picturilor După aruncarea primului opțiunea de a transporta lucrările prin curier, s-a decis să se deplaseze cu avionul Pe noiembrie au ajuns în sfârșit în Franța și, în timp ce așteptau să fie returnați proprietarii lor legitimi, au fost păstrați de către Commission de récupération artistique Pe de altă parte, lucrările italiene vândute de Ventura către Göring au fost identificate la Punct de colectare la München de către Delegația Italiei pentru recuperarea operelor de artă Printre altele, a fost membru Giorgio Castelfranco, fost director general pentru Arte Plastice a Delegației A întocmit liste precise și rapoarte detaliate pentru toate bunurile găsite, ca Roma, Archivio Centrale dello Stato, Ministero della Pubblica Istruzione, Direzione Generale dell'Antichità e Belle Arti, Div III, - , caseta nr , / , folder Firenze, mostre e recuperi: Firenze, quadri francesi recuperati presso l'antiquario Eugenio Ventura, scrisoare din ianuarie către MFAA de la Ranuccio Bianchi Bandinelli: "Dacă opere de artă au fost împrăștiate sau îndepărtate dintr-o țară ocupată, depinde de Guvernul acestei țări să face pretenții, nu Guvernului țării în care proprietarii au cetățenie Prin urmare, în ceea ce privește tablouri deținute de Kann și Linden, găsite în grupul impresioniștilor francezi, chiar dacă proprietarii sunt Britanic, dreptul și responsabilitatea revendicării aparțin guvernului francez" (tradus din italiană în engleză de către autor) ARA-BS, caseta nr , folder Rapport Ambassade de France à Rome sur accident du pastel de Degas à M Paul Rosenberg - , scrisoare a lui Jacques Fouques-Duparc, ambasadorul francez în Italia, către ministerul italian pentru Afaceri Externe, august Ivi, folder Italie, recherche d'oeuvres d'art d'origine française, - : Italie Expoziție la Roma tablouri impressionnistes Ventura - , scrisoare către ministrul francez al educației naționale din partea Ministerului italian de externe Afaceri, septembrie Ivi, folder Italie - Exposition à Rome - tableaux impressionnistes cachés par Ventura - , scrisoare de la Henraux la Ambasada Franței la Roma, noiembrie Ivi, scrisoare de la Henraux către Ambasada Franței în Italia, decembrie La prima missione italiana partirà oggi per la Germania, "La Nazione del Popolo", septembrie Giorgio Castelfranco, istoric de artă și critic, s-a născut la Veneția în În s-a mutat la Florența, unde a locuit cu soția sa, Matilde Forti, și familia lor în casa de pe Lungarno Serristori în timpul perioada dintre cele două războaie mondiale În și-a luat diploma la Universitatea din Florența Între și Giorgio de Chirico a petrecut perioade considerabile de timp în casa lui Castelfranco, unde a creat celebru opere de artă și Castelfranco a cumpărat unele dintre picturile sale În a fost angajat la Artele Frumoase din Italia Administrație în Taranto; în s-a mutat la Perugia, iar în , ca inspector, s-a mutat înapoi la Florenţa În a devenit director al galeriei Palazzo Pitti și, în , a reușit să dea galeriei un afisaj nou În același an, în așteptarea vizitei lui Adolf Hitler la Florența, Castelfranco, ca evreu, a fost a fost forțat să părăsească funcția sa și repartizat la Galleria Estense din Modena A fost concediat în februarie Pentru a supraviețui și pentru a-și proteja familia - trimițându-i în Statele Unite - a fost forțat să-și vândă colecția de artă, inclusiv lucrări de artă precum Le Muse Inquietanti și Ettore e Andromaca de De Chirico După septembrie , el a reușit să treacă prima linie și a ajuns în Puglia, unde a lucrat ca director general al artelor plastice Ministerul Educației în toate guvernele Badoglio și Bonomi În , când s-a mutat la Roma, a fost însărcinat de ministrul Educației Guido De Ruggiero să sprijine, împreună cu Emilio Lavagnino, ofițerii aliați într-un tur de cercetare la depozitele din zona rurală toscană, unde florentinii operele de artă ale muzeelor fuseseră adăpostite În toamna anului a fost chemat, în calitate de reprezentant al Ministerului de Educație, să participe la misiunea italiană pentru recuperarea operelor de artă din Germania, condusă de Rodolfo Silvio Misiunea a avut ca rezultat expoziția de lucrări de artă recuperate în Germania desfășurată la Roma, la Villa The Affaire Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii di Memofonte / precum şi pentru cei cuprinşi în schimbul Göring-Ventura Comparând aceste liste cu ce au rămas în depozite și muzee italiene, membrii Delegației au putut pentru a identifica lucrările din Italia Odată rezolvată problema impresioniștilor francezi, având în vedere bunăvoință arătată de guvernul italian, retrocedarea operelor de artă italiene încă în Munchen ar putea fi mai puternic solicitate și obținute de autoritățile italiene Dar a fost doar în urma Acordului De Gasperi-Adenauer din pe care l-a luat o altă retrocedare importantă locul: în iunie dintre picturi și sculpturi și de textile s-ar putea întoarce în Italia (Fig ) Între timp, moștenitorii lui Ventura au dat în judecată statul italian Procesul a durat mult timp, până la februarie Moștenitorii lui Ventura au început un proces împotriva Ministerului Educației pentru deținerea nelegitimă a picturilor care au fost odată deținute de Ventura, care le-a schimbat cu Göring și au fost returnate în Italia de guvernul german The cererea a fost respinsă deoarece moștenitorii nu au putut face dovada moștenirii sau dreptului de proprietate asupra tablourile a căror restituire s-a cerut În orice caz, cererea nu ar fi fost acceptat, conform articolelor si din legea nr din ianuarie , care prevede că "pentru lucrări de interes artistic a căror proprietate din orice motiv fusese transferată, în perioada de la ianuarie până la mai , la statul german sau la personalități politice a regimului nazist, sau germanilor, NU ACȚIUNE JURIDICĂ PENTRU RESTITUIRE SAU PENTRU COMPENSAȚIA ESTE PERMISĂ [ ] persoanelor fizice care, DIN ORICE MOTIV, au cedat operele de artă" Această lege a atribuit statului italian lucrările recuperate, oricare ar fi fost ale lor origine În cele din urmă, lucrările italiene care aparținuseră cândva lui Ventura au fost readuse la Florenţa Din până în au fost păstrate în depozit în așa-numitul Recupero Siviero, care a fost situat în Palazzo Vecchio Doar între și au fost transferați la lor locaţii actuale: Galeria Uffizi şi Muzeul Palazzo Davanzati Cazul Ventura a ridicat probleme importante cu privire la revendicările operelor de artă exportate ilegal din Italia, cu colaborarea antiquarilor și comercianților de artă italieni De la începutul lui secolul în Italia existaseră legi pentru protecţia patrimoniului cultural şi, în în special, în perioada în cauză erau în vigoare așa-numitele Legi Bottai Însă Guvernul fascist și mașina sa birocratică coruptă au permis ca aceste legi să fie ocolit Un exemplu în acest sens este Discobolo Lancellotti, al cărui export a fost obținut doar în termen la presiunea politică și care a fost recuperat de Siviero în Un exod de opere de artă afară Farnesina, de la noiembrie până la ianuarie , supravegheat personal de Giorgio Castelfranco ca înalt funcţionar al Ministerului Colaborarea cu Siviero a început în , când Castelfranco și-a deschis-o apartament pe Lungarno Serristori agenților și prietenilor și l-a pus la dispoziție pentru depozitarea datelor confidențiale documente În anii cincizeci, Castelfranco a fost foarte activ ca critic în organizarea artei contemporane expoziții pentru Quadriennale d'arte din Roma Între și a regizat Gabinetto Fotografico Național, promovând munca de catalogare și documentarea fotografică a operelor de artă italiene În a devenit Superintendent al Galeriilor din Lazio S-a pensionat în și a murit la Roma pe noiembrie În prezent, autorul conduce un doctorat despre Giorgio Castelfranco la Departamentul de Patrimoniu Cultural Studii la Ravenna, Universitatea din Bologna GIORGIO CASTELFRANCO , pp - Roma, Arhiva Centrală de Stat, Ministerul Educației Publice, Direcția Generală de Antichitate e Arte Plastice, Div III, - , dosar nr , / , Expoziții și recuperare: Florența, picturi franceze recuperate la anticarul Eugenio Ventura, scrisoare către Misiunea Italiei la Punctul de colectare din München de la general Director al Administrației Italiene de Arte Plastice, aprilie AS, caseta nr , dosar nr / Procurorul General al Statului, Tribunalul din Roma Procesul Ventura final document (copie a), februarie Documentul a fost tradus din italiană în engleză de către autor OPERA REDECOPERĂ , pp - , - , - , Pentru mai multe informații, a se vedea NATIONA IN THE MIRROR BOTTARI , pp - Catherine Zaru Studii Memofonte / a Italiei a fost astfel permisă Din fericire, multe dintre aceste lucrări au fost recuperate, dar multe altele au avut-o o soartă diferită Concluzie Ca o concluzie a acestei lucrări, acordăm o oarecare atenție la Treasures Untraced, catalogul de lucrări care sunt încă de recuperat și pe care le putem numi "ultimul dintre prizonierii război" Dacă comparăm informațiile din acest catalog cu lista pe care Siviero a întocmit-o în , după restituirea lucrărilor italiene ale lui Ventura și inventarul celor Göring colecție , am putea evidenția, probabil, următoarele lucrări nerecuperate ca ale lui Ventura provenienţă: PAOLO VENEZIANO (m înainte de ) * Fecioara cu Pruncul Tempera la bord Florența, colecție privată Pictura face parte dintr-un grup omogen din punct de vedere stilistic unit în jurul Încoronării Fecioară din Washington, care astăzi tinde să fie retrasă din catalogul lui Paolo și care se presupune că este opera fratelui său Marco sau a tatălui său, Martino Muraro, în , își amintește pictura din Muzeul Național din Belgrad A fost expus la Zagreb în Exportat ilegal în din Florența Biblia: ZLAMALIK , p ; MURARO , p , , pl ; LUCCO , II, p SPINELLO ARETINO ( - ?) * Madona cu Pruncul Tempera la bord Florența, colecție privată Pictura, pe fond auriu, dezvoltă o temă neobișnuită pentru iconografia înscăunat Fecioara cu Pruncul Exportat ilegal din Florența în Biblia: BOSKOVITS , p PAOLO DI GIOVANNI FEI (c - ) * Fecioara cu Pruncul, Sfintii, Buna Vestire, Rastignirea Triptic Tempera la bord Florența, colecție privată Pe ușile laterale pot fi Sf Francisc, Sf Ioan Botezătorul, Sf Ansano și Sf Cristofor recunoscut Exportat ilegal în PIETRO D'AGNOLO ( - ) VICENTINI , p TREASURES UNTRACED este versiunea în limba engleză a catalogului intitulat găsi Director al patrimoniului artistic italian dispersat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, publicat în același an AS, caseta nr , dosar nr / Lista operelor de artă sechestrate de la anticarul Eugenio Ventura fu Luigi și depuse provizoriu în depozitul Echipei de Investigații Carabinieri din Florența, nedatat DREYFUS , pp - , pp - COMORI FĂRĂ CĂTRE , p În aceasta, p În aceasta, p Afacerea Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii di Memofonte / Îngerul Bunvestitor Statuie Lemn policromatic; inaltime cm Florența, colecție privată Tipul de subiect este exact comparabil cu un analog al Bunei Vestiri de la S Maria di Benabbio în Val di Lima (Lucca) Mâinile arată semne evidente că au fost restaurat Exportat ilegal din Florența în GIOVANNI DELLA ROBBIA ( - ) Bust feminin într-o ghirlandă de fructe Relief Teracota glazurata Florența, colecție privată Exportat ilegal GIOVANNI DELLA ROBBIA ( - ) Bust masculin într-o ghirlandă de fructe Relief Teracota glazurata Florența, colecție privată Exportat ilegal GIOVANNI DELLA ROBBIA ( - ) Ghirlanda de fructe Relief Teracota glazurata Florența, colecție privată Exportat ilegal TIROLEAN, secolul al XVII-lea Înger mic în genunchi Statuie Lemn sculptat Florența, colecție privată Exportat ilegal Cele trei opere de artă marcate cu * au fost returnate Iugoslaviei de către autoritățile aliate responsabil pentru punctul central de colectare din München; locul actual al celorlalţi este necunoscut În lumina a ceea ce s-a raportat despre obiectele nerecuperate de la Ventura's colectare și având în vedere faptul că acestea sunt doar o foarte mică parte din toate cele nerecuperate lucrări enumerate în catalogul Comori nedepistate, putem concluziona că există încă multe cercetări de făcut pentru a recupera moștenirea culturală italiană exportată ilegal în timpul războiului de către comercianții de artă italieni, precum Eugenio Ventura Ivi, p - IV, p IV, p IV, p Ivi, pp - Baza de date a colecțiilor lui Hermann Göring, https://www dhm de/datenbank/goering/dhm goering php?seite= Caterina Zaru Studii di Memofonte / Fig : O trezorerie de de milioane descoperită a Florența, "Națiunea poporului", august - , , exemplar digitalizat din ziar păstrat în Casa Muzeu Siviero, Florența Afacerea Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii Memofonte / Fig Lista operelor de artă schimbate între comm Ventura şi Goering, "Naţiunea de Oameni", august , copie digitizată din ziarul păstrat în Muzeul de Casa Siviero, Florența Catherine Zaru Studii Memofonte / Fig : Povestea tablourilor francez, "Naţiunea de Popolo", august , copie digitizată din ziar păstrat în Muzeu di Casa Siviero, Florența The Affaire Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii di Memofonte / Fig Vicisitudinile picturilor franceze, "Noul Curier", septembrie , , copie digitizată din ziar păstrat în Muzeul de Casa Siviero, Florența Catherine Zaru Studii Memofonte / Fig : Întoarcerea în Italia a lucrărilor exportate ilegal de Goering, "Il Giornale d'Italia", iunie , copie digitalizată din ziarul păstrat în Museo di Casa Siviero, Florența Afacerea Ventura Anticari și colaboratori în timpul și după cel de-al Doilea Război Mondial Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE NOTE ACADEMICE Note academice, Buffalo Fine Arts Academy, Albright Art Gallery, BARBA NEGRA M BARBA NEGRA, Ranuccio Bianchi Bandinelli Biografia și corespondența unui mare arheolog, Milano BOTTARI F BOTTARI, Rodolfo Siviero, Roma CARLETTI-GIOMETTI L CARLETTI, C GIOMETTI, Raffaello pe drum Renaștere și propagandă fascistă în America ( - ), Roma DREYFUS JM DREYFUS, Le Catalog Goering, Paris GIORGIO CASTELFRANCO Giorgio Castelfranco, un om monument puțin cunoscut, catalogul expoziției (Florența, Museo di Casa Rodolfo Siviero, ianuarie- martie ), Pisa OPERA REDECOPERĂ Opera redescoperita Omagiu lui Rodolfo Siviero, catalogul expoziției (Florența, Palazzo Vecchio, ), editat de B Paolozzi Strozzi și F Scalia, Florența NAȚIUNEA ÎN OGGLINDĂ Națiunea în oglindă: moștenirea culturală în Italia unită, - , lucrările studiilor (Florenta, Palazzo Vecchio, ), editat de A Ragusa, Manduria PELERINII E PELLEGRINI, Schimburile de opere de artă în politica Ventennio: busturile Vanchetoni pentru Pietà de Palestrina și cazul Ventura-Goering, în Istoria artei ca angajament civil Scrisă în cinstea Marisei Dalai Emiliani, îngrijit de A Cipriani, V Curzi, P Picardi, Roma , pp - COMORI FĂRĂ CURSUL Comori nedepistate Un inventar al comorilor de artă italiană pierdute în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, editat de Ministerul Afacerilor Externe, Ministerul Patrimoniului Cultural și Mediului, Roma UGO PROCACCI LA O SUTA DE ANI DE LA NASTEREA Ugo Procacci la o sută de ani de la naștere ( - ), lucrările studiilor (Florenta, martie th ), editat de M Ciatti și C Frosinini, Florența VICENTINI ML VICENTINI, O notă istorică, în COMORI FĂRĂ CĂTRE , pp - Catherine Zaru Studii Memofonte / ABSTRACT Schimbul de opere de artă dintre Hermann Göring și Eugenio Ventura este unul exemplu de comerţ ilegal de artă desfăşurat de anticarii italieni cu agenţii lui Hitler şi Göring înainte și în timpul celui de-al Doilea Război Mondial Picturile franceze cărora le-a dat Göring Eugenio Ventura au fost jefuiți de ERR din colecțiile evreilor din Franța ocupată de naziști, inclusiv colecțiile Rosenberg, Rotschild, Kann și Lindon (Lindenbaum) familii Astfel, lucrările lui Monet, Renoir, Degas, Cézanne, Sisley și Van Gogh au ajuns să îmbogățească colecția lui Göring între și ; au fost apoi folosite de Göring ca "schimb" valută' Pe martie , agentul de artă al lui Göring, Walter Hofer, a semnat un contract cu Ventura implicând schimbul a aproximativ șaisprezece opere de artă italiene cu capodopere impresioniste Pe august au fost descoperite picturile impresioniste - în Mănăstirea din San Marco din Florența, unde Ventura le-a ascuns - de Rodolfo Siviero, șeful Oficiul italian pentru recuperarea operelor de artă Odată dovedit că operele de artă fuseseră furat în Franța și după ce a apărut la expoziția de artă franceză organizată în la Palazzo Venezia din Roma, au fost predate Comisiei de Recupération Artistique și de acolo la proprietarii lor legitimi Cu toate acestea, lucrările italiene strânse la Colectare Punctul din München au fost identificate de Misiunea Diplomatică Italiană pentru Restituirea Opere de artă în Germania între și Abia în unele dintre ele s-au întors în Italia și au fost mutați în diferite muzee florentine Alții au fost livrați la Iugoslavia Cei rămași au fost păstrați de Aliați și urmele lor s-au pierdut Bursa Göring-Ventura este un exemplu al acelui comerț ilicit cu opere de artă care anticarii italieni au pus în practică împreună cu agenții din Italia ai lui Adolf Hitler și ai Hermann Göring în anii înainte și în timpul celui de-al Doilea Război Mondial În special da este un schimb între capodopere ale impresioniștilor francezi (Monet, Renoir, Degas, Cézanne, Sisley și Van Gogh), care fuseseră confiscate de ERR în Franța ocupată Familii evreiești precum cele ale familiei Rosenberg, Rothschild, Kann și Lindon (Lindenbaum) Între și lucrările au îmbogățit astfel colecția Göring și apoi au venit de la el ca un "troc" cu o serie de lucrări de artă antică italiană deținute de anticariatul Florentin Eugenio Ventura După război, la cererea Franței, schimbul a fost anchetat de Franța al Oficiului pentru Recuperarea Operelor de Artă, condus de Rodolfo Siviero Ventura era condamnat și lucrările au fost returnate Comisiei de Recupération Artistique del Guvernul francez și de aici către proprietarii de drept Lucrările deja ale lui Ventura, însă, s-au adunat la Punctul de colectare din München, au fost identificate de Misiunea Italiană pentru Recuperarea operelor de artă din Germania între și Abia în unele lucrări adus înapoi în Italia și repartizat ulterior la două muzee florentine; altele livrate ex Iugoslavia; din restul, rămas în custodia Aliaților, s-au pierdut urme ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX CARMELO OCCHIPINTI Editorial p PETER TRIPHON Notă preliminară Cuvinte frumoase p FRANCESCO GRISOLIA Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic p SIMONETTA PROSPERI VALENTI RODINÒ Arabescurile părintelui Resta p MARIA BELTRAMINI Arabesc înainte și după părintele Resta p CARLOTTA BROVADAN Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta p MARIA GIULIA CERVELLI Notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta și în literatura artistică a secolului al XVII-lea p CARMELO OCCHIPINTI Manierist, manierat, manierat în scrisul părintelui Resta și al adepților săi contemporanii p ELIANA NUN "Șarpele" în scrierile părintelui Resta p CAMILLA COLZANI Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi p nouăzeci și doi BARBARA AUGUST Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului p CRISTINA CONTI Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio p CARMELO OCCHIPINTI Maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea e în scrierile părintelui Resta p MARIA PINK PIZZONI "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta p VICTORIA ROMANILOR "Lelio a folosit admirabil aceste pliuri, dar mai mult fără deosebire de Correggio" Pliuri și pânze în reflexele de părintele Sebastiano Resta p DAMIANO DE FASOLE Însemnări despre noțiunea de pată în scrierile părintelui Resta p DARIO BECCARINI "Țara era atât de dulce, încât săteanul lui Raffaele a trecut" Sebastiano Resta și peisajul p EMANUELA MARINO Părintele Resta și pitorescul Note despre utilizarea termenului în literatura de artă între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea p VALENTINA BALZAROTTI Părintele Resta și primatul de pe valea Po a prescurtării p CLAUDIO CASTELLETTI Quadratura: note de istoriografie și lexicografie artistică din Renaștere părintelui Sebastiano Resta p SERENA QUAGLIAROLI Plastician, plastifiant Însemnări despre arta modelării după părintele Resta p JULIA SPOLTORE "Fermitatea" după părintele Sebastiano Resta între modul modern iar cea antică p PIEZZUTE LUCA Replica si copie in Parintele Sebastiano Resta Un desen din Buna Vestire de Guido Reni în Ascoli Piceno p CARMELO OCCHIPINTI Pictori "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, înainte şi după părintele Resta p Francesco Grisolia Studii Memofonte / UN ÎNCEPUT PE RĂMÂNILE PĂRINTELOR: INSTRUMENTE DE LUCRU, SCRIERI, LEXICON Însuși proiectul acestui număr al revistei, dedicat, la propunerea lui Carmelo Occhipinti, la lexicul artistic al părintelui oratorian Sebastiano Resta (Milano, - Roma, ) (Fig - ), marchează o piatră de hotar importantă în povestea impermeabilă a succesului critic della di him lucrează nu numai ca colecționar, ci și ca scriitor de artă Redescoperirea a personalității sale și a accentului relevanței sale europene în structura pieței e de colectare a desenelor în secolele XVII-XVIII s-a produs treptat de-a lungul anului al XX-lea, începând cu eseul de pionierat al lui Arthur Ewart Popham ( ), și au a precedat de-a lungul timpului reevaluarea contribuţiei sale ca istoric de artă Înțelegerea acestui aspect al tatălui rămâne inseparabilă de cea a expertului cunoscător, a fost, fără îndoială, îngreunat de dezorganizarea extremă a scrierilor sale, care nu a ajuns niciodată la o formă de sistematizare completă și care constau în comentarii, uneori foarte extins, la desenele colecției sale sau trecut trecător prin mâinile lui și în preponderent inclus în albume (Fig , , ) ; în corespondență copioasă (Fig a- b) ; si intr-una Bibliografia despre Sebastiano Resta, directă și indirectă, este acum vastă Pe lângă textele menționate mai târziu, conexe la albume de desene, artiști, corespondență și adnotări, despre figura sa vezi: studiul fundamental al lui Arthur Ewart Popham (POPHAM - ( )), dedicat colecției Resta care a ajuns în Regatul Unit și celei lui Luigi Grassi (GRASSI ), primul care a intrat în recuperarea criticului și istoriografului Resta; cercetările lui Genevieve Warwick (WARWICK ; ; ), încununat de monografia Remain collector (WARWICK ), acesta din urmă urmat de recenzia amplă a Simonettei Prosperi Valenti Rodinò (PROSPERI VALENTI RODINÒ ( )) și de alte incursiuni ale ambilor autori în mai multe aspecte ale Oratorianului (inclusiv WARWICK și ( ); PROSPERI VALENTI RODINÒ , , a, ); până la cele mai recente articole și volume, dintre care da amintiți-vă AMATORI DE DESEN ; PARINTELE SEBASTIAN SEJERE ; PEZZUTO ; ZEIGEN - ÜBERZEUGEN - BEWEISEN , cu mai multe contribuții pe Resta; PIZZONI Pentru un compendiu istorico-critic e referință bibliografică vezi PIZZONI-PROSPERI VALENTI RODINÒ Din cele peste treizeci de cărți de desene rămase, pentru un total de nu mai puțin de cinci mii de desene, doar o parte este vino intacte la noi Dintre aceasta, cea mai cunoscută și mai studiată carte, precum și cea mai bogată din punct de vedere textual, este Galeria portabilă (Fig ), conservată la Milano, Biblioteca Ambrosiana (GRASSI ; RESTA/FUBINI ; BORA , cu transcrierea completă a comentariilor lui Reşti; INCISA DELLA ROCCHETTA ; ELEN , p - , nr ; BORA ; COCCOLINI ; LEONARDO ȘI CERCUL SĂU , intrări nr - ; KAUL ; Și este planificată de ceva vreme o nouă publicație critică a desenelor codexului), unde a ajuns și micuțul album cu copii ale lui Rubens din sculpturi antice, donat de oratorian Academiei de Desen din localitate (FUBINI-HELD ; WOOD ; BORA ) Apoi mai sunt verbisul Correggio din Roma (Londra, Marea Britanie Museum) publicată de Popham (RESTA/POPHAM ) și, cu versuri mai succinte, dacă nu foarte rare: albumul cu studii de la scoala lui Pietro da Cortona (Roma, Biblioteca Nationala Centrala Vittorio Emanuele II), intitulat Mic Preliminar la Marele Amfiteatru Pictural (FUSCONI-PROSPERI VALENTI RODINÒ - ); cartea d'Arabeschi, trimis la Palermo şi găsit acolo în Biblioteca Municipală din Casa Professa (PROSPERI VALENTI RODINÒ ); broșura cu desene de Ambrogio Figino astăzi la New York, The Pierpont Morgan Library & Muzeul (POPHAM ); cel cunoscut sub numele de albumul lui Aniello Falcone, păstrat la Madrid, Biblioteca Nacional de España, din colecția VII-lea marchiz de Carpio, ambasador spaniol la Roma și vicerege al Napoli, pentru care Resta a pregătit colecția de desene (MENA MARQUÉS , p - ; FARINA , p -) , , - ; FĂINĂ , pp - ; EPIFANI , pp - ; GRISOLIA b); alt album a Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, cu inscripții de Resta (PROSPERI VALENTI RODINÒ a) Sunt numeroase albume care au fost dezmembrate și desenele dispersate, care au convergit de-a lungul timpului în colecții publice și private în întreaga lume Cel mai mare nucleu este format din cele paisprezece Resta-Marchetti- Somers, care poate fi reconstruit datorită manuscrisului Lansdowne (Londra, British Library; document în curs publicație editată de scriitor, intitulată Observațiile părintelui Resta asupra desenelor și în care, înainte de vânzare o Londra din colecția lui Lord John Somers în (POPHAM - ( ); GIBSON-WOOD ), au fost transcrise comentariile făcute de Resta pe paginile albumelor și asupra desenelor (Fig ), urmărindu-le totodată acesta din urmă cu o literă și un număr, primul corespunzător volumului căruia îi aparține și al doilea poziția a foii din interior) Printre celelalte albume formate și adnotate de oratorian, acum demontate, sunt menționate Amfiteatrul Pictural vândut lui Don Livio Odescalchi, nepotul Papei Inocențiu al XI-lea, ale cărui desene sunt acum la Teylers Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / nucleu substanțial de adnotări, atât scrise, cât și "figurate", pe care le-a scris pe exemplarele din sursele aflate în centrul atenţiei sale (Fig a- b) De asemenea, cu excepția a doi indici de album de desene (Fig a- b) , Resta nu a publicat sau nu a avut timp să imprime scrierile lui Prin urmare, nu ați împărtășit rezultatele muncii dvs unui public larg, diferit, de exemplu, de ceea ce un alt colectionar-istoriograf precum cel Florentin Filippo Baldinucci sau încă un teoretician, tot un colecționar și un cunoscător al grafice încurcate în piață, precum romanul Giovan Pietro Bellori, ambii în contact cu tatăl său filipinez Fără a aduce atingere articolului precoce și izolat al lui Luigi Grassi din și a unor reflecții ale lui Genevieve Warwick ( ), rolul părintelui Resta în literatura de artă italiană a Secolul al XVII-lea a rămas aproape neexplorat multă vreme Trebuie subliniat aici că natura sa atipică de istoric de artă și scriitor corespunde atipicitatea lui de colecționar Spre deosebire de alții, inclusiv destinatarii cărților de desen din l-a conceput, nu deținea o adevărată colecție personală De fapt, foile îmbinate doar trecând prin încăperile Oratoriului de la Chiesa Nuova unde locuia, erau destinaţi finanţează lucrările evlavioase ale congregaţiei romane Contact precoce cu mediul artistic milanez datorită experienței tatălui său Filippo, oratorianul pare lipsit de acel impuls de a poseda care a caracterizat pe mulți colecționari ai vremii și ceea ce iese cel mai mult în evidență este cel voința sa de a înțelege și reconstrui, prin lucrările sale, toate evenimentele istorice artistice au avut de spus Numeroasele albume de desene asamblate și groase adnotate de Resta fiecare a răspuns, după cum se știe, unor nevoi critice specifice și istoriografică și a constituit punctul de sosire a numeroase lecturi, de lungi reflecții și de Museum of Haarlem (DISEGNI ITALIANI , pp - ; WARWICK , pp - ; VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN , pp - ); cea cunoscută cu titlul Pictorial entertainments, trimisă lui Filip al V-lea al Spaniei, apoi ajuns la Florența și achiziționat de Uffizi, unde a fost dezmembrat prematur (GRISOLIA , a, ); cel diverse albume pentru marchizul del Carpio (vezi mai sus); volumul mic (sau folderul) fuzionat în Galeriile al Academiei de la Veneția, de la De Pagave-Bossi-Celotti și care a fost copiat parțial de Giorgio Bonola (PROSPERI VALENTI RODINÒ , Introducere, p - ; PROSPERI VALENTI RODINÒ b, p - ); unele aparute pe piata in cursul secolului XX, toate demontate si dispersate (vezi albumul raportat in IVANOFF ; și cei doi la vânzările Christie's Londra, Desene de vechi maeștri, noiembrie , pp - , nr - și Christie's London, Important Old Master Drawings, martie , pp - , nr - , pe care GRISOLIA b, p , , , notele , , cu bibliografie) Acestea sunt scrisorile adresate de oratorian: către pistoianul Giovanni Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, principal cumpărător și cunoscut pentru numeroasele albume de desene care au ajuns apoi în Anglia (SACCHETTI LELLI ); prietenului său pictorul și colecționarul Giuseppe Ghezzi, activ și la Roma, scrisori, acestea, printre care sunt prezente comunicări către terți, inclusiv Bellori, de la care Resta a achiziționat o parte din colecția de desene (NOUTĂȚI DE PICTURA ); marchizului Orazio Spada (PAMPALONE ; NAPOLEONI ); patricianului florentin Francesco Maria Niccolò Gabburri (BOTTARI-TICOZZI - , II, p - ); tatălui său John Francis Morelli din Perugia (BORA , p ) și la diverși alți confrați ai congregațiilor oratoriene răspândite în întreaga peninsulă; bolognezului, cum ar fi savantul anticar și cunoscător Giuseppe Magnavacca (PIZZONI ; PIZZONI) , cu bibliografie), amintitul părinte Orlandi (Bologna, Biblioteca Universitară, Corrispondenza Resta- Orlandi), Carlo Cesare Malvasia (BORA , p ), Valerio Polazzi și Paris Maria Boschi (PIZZONI a, pp - ; PIZZONI b); la contacte milaneze precum Paolo Moretti, aristocratul Niccolò Maria Visconti (BRAMANTINO IN MILAN , ad indicem; cercetare în curs de Edoardo Rossetti) și pictorul Andrea Lanzani (BORA , p - ) Dintre cele primite, de remarcate sunt notele de subsol la două exemplare din Viețile lui Giorgio Vasari din ediția Torrentino (NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RESTA ) și la trei din Viețile lui Giovanni Baglione (LE NOTE RĂMÂNILOR TATĂL ; Figurile a- b); la Felsina Pittrice a lui Carlo Cesare Malvasia (PROSPERI VALENTI RODINÒ b); la Academia Nobilissimæ Artis Pictoriæ de Joachim von Sandrart (VANNUGLI , p ; SIMONATO , pp - ; vedea Fig b); lui Gagino reînviat de Vincenzo Auria din Palermo (AURIA ; specimen la Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei și Corsiniana); la Abcedario-ul părintelui Pellegrino Antonio Orlandi în prima ediție din (NICODEMI ) RESTA a și b, singurele rezultate, fără reproduceri de lucrări, ale unui proiect de difuzare tipărită a lui album care a implicat artiști în calitate de copiști, inclusiv Giuseppe Passeri, și asupra căruia se face lumină (cf GRISOLIA , pp - , nota ) Francesco Grisolia Studii Memofonte / schimb de idei și informații cu multe personalități ale vremii: un e autentic istoria foarte timpurie a artei ilustrate și mai mult prin desen Proiectul de cercetare Colectarea, comerțul și limbajul desenelor în epoca modernă timpurie: din Italia la Europa prin colecționar, cunoscător și comerciant din Roma Sebastiano Resta, susținut de Ministerul Educației, Universității și Cercetării în cadrul programului SIR (Independența științifică a tinerilor cercetători) și pe care l-am condus din , da avea tocmai scopul de a recensământa, a culege, a transcrie, a studia și a pune la dispoziție disiecta membri ai scrierilor lui Resta, împletind aceste materiale cu reconstrucția propriei sale culegere de desene şi contextualizarea activităţii sale printre principalele surse ale istoriografiei secolul al XVII-lea De la amintiții Bellori și Baldinucci până la bolognezul Carlo Cesare Malvasia, din Perugianul Luigi Pellegrino Scaramuccia către Florentinul Gabburri, în care se afla tatăl oratorian contact cu aproape toți protagoniștii și cei mai buni critici ai literaturii artistice a familiei sale zile Printre trăsăturile care caracterizează profilul critic al Resta, confirmate de cercetările efectuate și în itinerariu, ne amintim de marcata sa orientare pro-lombardă și antivasariană, predilecția constantă pentru anumiți artiști, mai ales Correggio și Carracci , și săpături încercate pentru mulți alții, printre care Leonardo și Raphael ; deschiderile sale inteligente către ambele culturi artistice precum cel medieval, întregul secol al XV-lea și așa-zișii primitivi (Fig ) , ambele de școli întregi, precum cea napolitană , venețiană (Fig a) și transmontană (Fig b) , precum și decât spre unele stiluri și genuri, precum manierismul (Fig a- b) și designul decorativ Acestea sunt teme și adesea noduri istoriografice neglijate până acum, denaturate sau complet neglijate de către colectare de grafică și critică Proiectul este încă în derulare, fiind realizat pe diferite aspecte ale cercetării, din identificarea desenelor individuale, în primul rând cele aparținând Resta-Marchetti- Somers și urmăribile prin foarte prețiosul manuscris Lansdowne , unde da manifestă atelierul lexical pulsatoriu al părintelui oratorian (Fig ), până la lucrarea de analiză ed Cod RBSI Y OM, CUP E I Instituția gazdă: Universitatea din Roma Tor Vergata, Departamentul de Studii Literare, Filosofice și Istoria Artei; Investigator principal: Francesco Grisolia; grup cercetare: Barbara Agosti, Michela Corso, Chiara Laquintana, Carmelo Occhipinti, Luca Pezzuto, Maria Rosa Pizzoni, Simonetta Prosperi Valenti Rodinò După cum se menționează în titlu, planul de lucru a avut în vedere contribuția a altor discipline, istoria economică și istoria limbii, aceasta din urmă cu referire în special la lexic artistică adoptată de milanezi Proiectul include o serie de publicații, atât tipărite, cât și cu acces deschis, în parte deja publicată și un site internet cu secțiuni și baze de date referitoare la aspectele și materialele interconectate ale activității de Sebastiano Resta, la care se face referire pentru orice informație referitoare la proiectul în sine, la bibliografia despre personaj, publicații și materiale de lucru conexe, care vor fi implementate treptat și partajate cu comunitatea științifică: www padrerestaproject eu Un alt proiect a fost centrat pe părintele Resta, intitulat Die Materialitatea Wissensordnungen und die Episteme der Zeichnung Die Zeichnungsalben des Sebastiano Resta și coordonat de Elisabeth Oy-Marra, se află în prezent în Germania la Universitatea Johannes Gutenberg din Mainz; printre primii rezultatele sunt raportate KAUL , OY-MARRA , SCHMIEDEL Vezi RESTA/POPHAM și studiile Mariei Rosa Pizzoni (PIZZONI - ( ), a, b, , ), SCHMIEDEL WOOD ; DESEN AMATORI GRISOLIA și , cu bibliografie Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea a, Progresul lui Rafael; WARWICK , ad indicem; The contribuție a scriitorului despre părintele Resta și Rafael, în pregătire Vezi EPIFANI , PROSPERI VALENTI RODINÒ și și contribuțiile Giuliei Bonardi (BONARDI a, b, și ) FĂINĂ și ; EPIFANI ; PIESA WARWICK , ad indicem; PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - ; WHISTLER , index de anunțuri; cei doi contribuții în pregătire, ale lui Prosperi Valenti Rodinò și ale scriitorului, respectiv asupra desenelor școlii venețiane al secolului al XV-lea şi asupra celor din secolul al XVI-lea din colecţiile părintelui Resta LEMN ; WARWICK , passim PROSPERI VALENTI RODINÒ ; GRISOLIA PROSPERI VALENTI RODINÒ Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / prelucrarea materialelor textuale, mină de informații și idei de tot felul, a făcut totul disponibil și cernut pentru această ocazie Primele rezultate concrete ale inițiativei au fost volum dedicat de scriitor recompunerii și studiului albumului intitulat Painterly restrictions ( ), publicarea remarcabilei corespondențe dintre Resta și Giuseppe Ghezzi editat de Maria Rosa Pizzoni și transcris de aceasta împreună cu Michela Corso ( ), și volumul lui Luca Pezzuto ( ) despre numeroasele contribuții istorico-critice ale oratorianului legat de tradiția figurativă din zona de sud și relația intensă a acesteia cu mediul napolitană Alte intervenții au vizat filonul adnotărilor, cu publicarea lui note dense aplicate de Resta pe două exemplare diferite ale ediţiei Torrentiniana a Vieţilor vasariane ( ) și cei prezenți în trei exemplare din Viețile lui Giovanni Baglione ( ) Datorită acestei ample campanii de cercetare, masa de texte ale părintelui Resta rămâne apărând ca un nou continent, destinat să zdruncine cadrul istoriografiei Arta italiană a secolului al XVII-lea cu care suntem obișnuiți După cum demonstrează contribuțiile colectate în acest număr, una începe să iasă la lumină scriitor de artă care, deși penalizat de caracterul fragmentar al textelor sale și de către greoiul care uneori îi invalidează raționamentul, este absolut remarcabil pentru domeniul de aplicare supra-regională a intereselor sale și pentru capacitatea de a combina experiența desăvârșită a cunoscător, dobândit pe viu de foi și tablouri, cel de formidabil, fin, meticulos și cititor temperamental de surse, de la Vasari la Giovanni Paolo Lomazzo, la Baglione, de la Isidoro Ugurgieri Azzolini la Bellori și Malvasia, de la Vincenzo Borghini la Giovan Battista Armenini, la Baldinucci, de la Francesco Scannelli la Lodovico Vedriani și Girolamo Baruffaldi, de la Raphaël Trichet du Fresne și Joachim von Sandrart către Raffaello Soprani și părintele Orlandi, de la Carlo Ridolfi și Marco Boschini lui Agostino Santagostino, Filippo Titi, Vincenzo Auria și mulți alții altele compulsive febril, absorbind de asemenea respirația critică în acest fel e conștientizarea semnificației lexicului istorico-artistic Eșantionarea termenilor selectați pentru acest prim sondaj este elocventă mărturie: dacă este citită corect, în trimiterea corectă la desene și picturi pertinente, iar în contextul circumstanțial al apariției lor, se evidențiază clar ca în acestea cuvintele şi expresiile condensează orientările istorico-critice ale autorului Dar dând o voce părintelui Resta "Acum să venim la procese, iar scuzele o fac ochii tăi nu ai mei limba" A se vedea respectiv: GRISOLIA și ; ȘTIRI PICTURA ; PEZZUTO ; POSTELE DE PARINTELE SEBASTIANO SEDE ; NOTE ALE RĂMINILOR TATĂLUI Vezi GINZBURG Londra, British Library, ms Lansdowne , carte și, Felsina vindicata contra Vasarium, nr Francesco Grisolia Studii Memofonte / Fig : Arthur Pond după Pier Leone Ghezzi, Portretul părintelui Sebastiano Resta, , gravură la gravare Chicago, Institutul de Artă, inv Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / Fig : Carlo Maratti, părintele Sebastiano Resta consultă unul dintre albumele sale de desene, , desen Chatsworth, Colecția Duke of Devonshire, cat Francesco Grisolia Studii Memofonte / Figurile a- b: Sebastiano Resta, Arborele genealogic al familiei Vecelli și Note despre artiști, Portretul lui Albrecht Altdorfer (din SANDRART ) și Vederea Romei, din două scrisori către Giuseppe Ghezzi Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei si Corsiniana, Cod , cc , v Figurile a- b: Sebastiano Resta, note de subsol la Viețile lui Raffaellino da Reggio și Giovanni de' Vecchi, în BAGLIONE , pp , Veneţia, Biblioteca Naţională Marciana, Marcianus It IV, Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / Figurile a- b: Pagini de titlu în RESTA a; STAȚI b Fig : Manuscrisul Lansdowne (Observațiile părintelui Resta asupra desenelor), cartea I, Parnasul de' Pittori, nr - (desene de Raffaellino da Reggio, Federico Barocci, Vincenzo Campi, Taddeo Zuccari), fol v- r Londra, British Library Francesco Grisolia Studii Memofonte / Fig : Școala din Perugino (pentru Resta: Piero della Francesca), Mântuitorul (?), cu biografia lui Piero della Francesca și arborele școlii sale, pagina albumului Galleria Portable Milano, Biblioteca Ambrosian, cat F inf Nu , p Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE AURIA V AURIA, Il Gagino redivivo o'vero Notitia della Vita și Lucrări de Antonio Gagino originar din orașul Palermo, sculptor celebru [ ], Palermo BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din In fine pe vremea Papei Urban al VIII-lea în , Roma BONARDI a G BONARDI, Resta și desenele școlii antice lombarde, în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - BONARDI b G BONARDI, O expertiză uitată a lui Sebastiano Resta pe panoul Madonna della Clemenza, în Materiale pentru istoria culturii artistice antice și moderne II, editat de F Grisolia, nr monografia lui "Horti Hesperidum", , , pp - BONARDI G BONARDI, Materiale noi pentru succesul critic al Evului Mediu Lombard, în jurul lui Sebastiano Resta, "Arta lombardă", , , pp - BONARDI G BONARDI, Pentru o istorie a averii primitivilor în Italia: gânduri în jurul lui Sebastiano Resta, în PĂRINTELE SEBASTIANO SEDE , pp - BORA G BORA, Desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BORA G BORA, I Galeria portabilă (Codice Resta), în Leonardo și Rafael, de exemplu : desene și studii d'artista, catalogul expoziției, editat de C Frosinini, cu colaborarea lui L Montalbano și M Piccolo, Florența , pp - BORA G BORA, Peter Paul Rubens: Desene ale sculpturii, în Biblioteca Minunilor de ani de Ambrosiana, catalogul expoziției, editat de C Continisio, ML Frosio, E Riva, Novara , pp - BORA G BORA, Resta and the Lombard design, în PADRE SEBASTIANO RESTA , pp - BOTTARI-TICOZZI - G BOTTARI, S TICOZZI, Culegere de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personalități din secolele al XV-lea, al XVI-lea și al XVII-lea [ ], I-VIII, Milano - Francesco Grisolia Studii Memofonte / BRAMANTINO LA MILAN Bramantino in Milano, catalogul expozitiei, editat de G Agosti, J Stoppa, M Tanzi, Milano COCCOLINI G COCCOLINI, I Galeria portabilă (Codice Resta), în Leonardo și Rafael, de exemplu : desene și studii d'artista, catalogul expoziției, editat de C Frosinini, cu colaborarea lui L Montalbano și M Piccolo, Florența , pp - DESEN AMATORI Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma DESIGN ITALIAN Desene italiene de la Muzeul Teylers din Haarlem din colecțiile Christinei Suediei și ale prinților Odescalchi, catalogul expoziției, editat de BW Meijer, C van Tuyll, Florența ELEN AJ ELEN, Cărți de desen italiene medievale târzii și renascentiste: de la Giovannino de' Grassi la Palma Tineri O abordare codologică, Utrecht Epifan M EPIFANI, Părintele Resta și fabrica Santi Apostoli: clarificări despre Melozzo da Forlì și un proiect de Francesco Fontana de la Arhiva Riario Sforza, "Buletinul de artă", s , , , p - EPIFANI M EPIFANI, Resta și desenul napolitan, în PADRE SEBASTIANO RESTA , pp - FĂINĂ V FARINA, Colectarea desenelor la Napoli în secolul al XVII-lea Colecțiile grafice ale viceregelui VII Marchiz al Carpio, rolul părintelui Sebastiano Resta și un inventar inedit de desene și tipărituri, în España y Nápoles Coleccionismo y mecenazgo virreinales en el siglo XVII, editat de JL Colomer, Madrid , pp - FĂINĂ V FARINA, Colecția viceregelui: marchizul del Carpio, părintele Sebastiano Resta și prima colecție desene napolitane argumentate, în Le Dessin Napolitain, lucrările conferinței internaționale (Paris - martie ), editat de F Solinas, S Schütze, Roma , pp - FUBINI-HELD G FUBINI, JS HELD, Desenele lui Rubens Padre Resta după sculptura antică, "Desene magistrale", , , p - , - FUSCONI-PROSPERI VALENTI RODINÒ - G FUSCONI, S PROSPERI VALENTI RODINÒ, O completare a colecționarului Sebastiano Resta: "Micul Preliminar la Marele Amfiteatru Pictural', "Prospettiva", - , - , pp - Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / GIBSON-WOOD C GIBSON-WOOD, Jonathan Richardson, Colecția de desene și artă timpurie a lui Lord Somers- Scrierea istorică în Anglia, "Journal of the Warburg and Courtauld Institutes", , , pp - GINZBURG S GINZBURG, Considerații despre Resta cititor al lui Vasari, în PADRE SEBASTIANO RESTA , pp - GRASSI L GRASSI, Cercetări în jurul părintelui Resta și a codului său de desene la Ambrosiana, "Revista Regalului Institutul de Arheologie și Istoria Artei", VIII, , pp - GRISOLIA F GRISOLIA, "Acum aveam în închipuire dulcea lui Correggio, acum resentimentul lui Michelangelo" Despre tata Resta și Taddeo Zuccaro, în PADRE SEBASTIANO RESTA , pp - GRISOLIA F GRISOLIA, Divertismente picturale Desenele Codex Resta de la Uffizi, Roma GRISOLIA F GRISOLIA, "Vero lume": Leonardo și Leonardo al părintelui Resta, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea de pictor și tratatist, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , p - GRISOLIA a F GRISOLIA, Sebastiano Resta și direcția Desenului Cazul distracțiilor picturale de la Uffizi, în ZEIGEN - ÜBERZEUGEN - BEWEISEN , pp - GRISOLIA b F GRISOLIA, Căi de colecție: de la Părintele Resta la Biblioteca Nacional de España, în Desene Spanioli și italieni din secolul al XVI-lea de la Biblioteca Nacional de España, editat de B Navarrete Prieto, G Redín Michaus, Roma , pp - GRISOLIA F GRISOLIA, Pictorial Entertainments Desenele Codex Resta de la Uffizi, ediția a doua extins, revizuit și corectat, Roma (în presă) INCISA DELLA ROCCHETTA G INCISA DELLA ROCCHETTA, "Galeria Portabilă" a pr Sebastiano Resta d O , "Oratoriu", VIII, , p - IVANOFF N IVANOFF, Un ignoto Codice Resta, "Emporium", , , pp - KAUL A KAUL, Vom Deuten zur Deutung Părintele Sebastiano Resta und die gestische Blickführung auf den Montagen des Codice Resta, în ZEIGEN - ÜBERZEUGEN - BEWEISEN , pp - Francesco Grisolia Studii Memofonte / LEONARDO SI CERCUL SAU Leonardo și cercul lui Biblioteca e Pinacoteca Ambrosiana, catalogul expoziției, editat de S Osano, Tokyo NOTE ALE RĂMINILOR TATĂLUI Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican MENA MARQUES MB MENA MARQUÉS, Desene italiene din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea de la Biblioteca Națională din Madrid, catalogul expoziției, Milano NAPOLEONI I NAPOLEONI, Stay an art consultant: colecția de tablouri de Cesare Meniconi din Perugia, în PADRE SEEDERE SEBASTIANO , pp - NICODEMI G NICODEMI, Notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico al lui Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosiana, Milano , pp - NOUTĂȚI PICTURA Informații despre pictură culese de tatăl său Resta Corespondență cu Giuseppe Ghezzi și alți corespondenți, editat de Domnul Pizzoni, Roma OY MARRA E OY-MARRA, Autopsie, Aufzeichnung und Bildkritik Das Paradigma der Augenzeugenschaft und der Diskurs über den Aussagewert der Kopie bei Pietro Sante Bartoli, Giovan Pietro Bellori und Sebastiano Rămâi, în ZEIGEN - ÜBERZEUGEN - BEWEISEN , pp - PĂRINTELE SEBASTIANO STA Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecţionar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, acţionează a conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma PAMPALONE A PAMPALONE, Capela familiei Spada din Biserica Nouă evidenta documentara, Roma PIESA L PEZZUTO, Părintele Resta şi Viceregnatul Pentru o istorie a picturii de la începutul secolului al XVI-lea din Napoli, prefață de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / PIZZONI - ( ) MR PIZZONI, "Inima merge la gustul lui Correggio": episoade din averea lui Allegri în colecțiile tatălui său Sebastiano Resta, "Proporții", ns, XI-XII, - ( ), pp - , pl - PIZZONI a DOMNUL PIZZONI, părintele Resta în Correggio, părintele Resta și Correggio, în Cercetarea istorică locală în Correggio, lucrările celei de-a opta zile de studii istorice (Correggio octombrie ), Correggio , pp - PIZZONI b MR PIZZONI, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studiile lui Memofonte", , , pp - PIZZONI a MR PIZZONI, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în AMATORI DE DESEN , pp - PIZZONI b DOMNUL PIZZONI, Anexa III Transcrierea scrisorilor lui Sebastiano Resta către Valerio Polazzi și Paris Maria Boschi, în AMATORI DE DESEN , pp - PIZZONI MR PIZZONI, Știri despre Correggio din scrisorile lui Resta către Giuseppe Magnavacca, în PADRE SEEDERE SEBASTIANO , pp - PIZZONI DOMNUL PIZZONI, Corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Magnavacca transcriere și comentariu, (în presă) PIZZONI-PROSPERI VALENTI RODINÒ MR PIZZONI, S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Resta Sebastiano, intrare în Dicționarul Biografic al Italieni, LXXXVII, Roma , pp - POPHAM - ( ) AE POPHAM, Sebastiano Resta și colecțiile sale, "Desene vechi de maeștri", XI, - ( ), p - POPHAM AE POPHAM, Despre o carte de desene de Ambrogio Figino, "Bibliothèque d'Humanisme et Renaștere", , , p - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Desene romane, toscane si napolitane, Milano PROSPERI VALENTI RODINÒ ( ) S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Însemnări către părintele Sebastiano Resta, "Paragone", s , , ( ), pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Desenele Codexului Resta din Palermo, catalogul expoziției, Cinisello Balsam Francesco Grisolia Studii Memofonte / PROSPERI VALENTI RODINÒ a S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Adăugiri la colecția de desene a Marqués del Carpio, "Desene de master", , , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ b S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Sebastiano Resta: un model de imitat, în desenele Codului Bonola al Muzeului Național de Arte Frumoase din Santiago de Chile, curatorială de G Bora, MT Caracciolo, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Desene de Botticelli în colecțiile părintelui Sebastiano Resta, în Botticelli în colecțiile Lombard, catalogul expoziției, editat de A Di Lorenzo, Cinisello Balsamo , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Şederea şi averea (aşa-zişilor) primitivi, în Forme şi istorie Scrieri de arta medievala si moderna pentru Francesco Gandolfo, editat de W Angelelli, F Pomarici, Roma , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ a S PROSPERI VALENTI RODINÒ, "Bagatelle" împrăștiate de Ambrogio Figino în colecția lui Sebastiano Resta, "Paragone", s , - , , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ b S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Anexa I Transcrierea adnotărilor de Sebastiano Resta către C Cesare Malvasia, La Felsina pittrice, Bologna , în DILECTANTS OF DRAWING , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Desenele lui Giulio Romano din colecția părintelui Sebastiano Resta, în Giulio Romano și arta secolului al XVI-lea, lucrările conferinței (Mantova mai ), editată de U Bazzotti, Modena , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Sebastiano Resta și cele două exemplare din Viețile lui Vasari în bibliotecă Apostolica Vaticana, în NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RESTA , pp - STAȚI a S RESTA, Index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori Conținând varj Desene originale colectate în Roma din SR, Perugia STAȚI b S RESTA, Index al volumului de desene adunate de SR intitulat L'arte in tre' stati [ ], Perugia SEJURI/FUBINI S RESTA, O sută de tabele din Codul Resta, ediție facsimil, prezentare de G FUBINI, Milano STAY/POPHAM S RESTA, Correggio in Roma, editat de AE POPHAM, Parma Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii di Memofonte / SACCHETTI LELLI L SACCHETTI LELLI, De aici se întorc artele străvechi Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar din Pistoia ( - ), Florența SANDRART J VON SANDRART, Academia de Arte Frumoase [ ], Nürnberg SCHMIEDEL I SCHMIEDEL, Fakt und Fantasie Sebastiano Restas Ebenen der Argumentation und die Konstruktion Correggios, în ZEIGEN - ÜBERZEUGEN - BEWEISEN , pp - Simonato L SIMONATO, Academia Nobilissimæ Artis Pictoriæ a lui Joachim von Sandrart ( ): geneza și avere în Italia, "Studi Secenteschi", XLV, , pp - VANNUGLI A VANNUGLI, Notele de subsol ale lui Sebastiano Resta către Baglione și Vasari, Sandrart și Orlandi: o introducere istorico-bibliografică, "Buletinul de artă", s , , , p - VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN C VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN, Desenele italiene ale secolelor al XV-lea și al XVI-lea în Muzeul Teyler, Haarlem-Gand-Doornspijk WARWICK G WARWICK, Formarea și proveniența timpurie a colecției de desene a părintelui Sebastiano Resta, "Desene de maestru", , , p - WARWICK G WARWICK, Schimb de cadouri și colecție de artă: albumele de desene ale Padre Sebastiano Resta, "The Art Buletin", , , p - WARWICK G WARWICK, Collecting as Canon Formation: Art History and the Collection of Drawings in Early Modem Italia, în Memory & Oblivion, atti del XXIX congresso internazionale di Storia dell'Arte (Amsterdam - septembrie ), a cura di AW Reinink, J Stumpel, Boston , pp - WARWICK G WARWICK, Arta colecționarului Padre Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge WARWICK G WARWICK, Connoisseurship and The Collection of Drawings in Italy c : Cazul Padre Sebastiano Resta, în Colectarea de imprimeuri și desene în Europa c - , atti della conferenza (Londra ), a cura di Ch Baker, C Elam, G Warwick, Aldershot , pp - WARWICK ( ) G WARWICK, Încadrarea desenului: albumul de desen în Italia secolului al XVII-lea, "Buletin de l'Association des Historiens de l'Art Italien", , ( ), p - Francesco Grisolia Studiu Memofonte / WHISTLER C WHISTLER, Venice & Drawing - Teorie, practică și colecție, New Haven-Londra LEMN J WOOD, Desene flamande ale Padre Resta Van Diepenbeeck, Van Thulden, Rubens și Școala de Fontainebleau, "Master Drawings", , , p - LEMN J WOOD, Padre Resta ca colecționar de desene Carracci, "Master Drawings", , , pp - SHOW - CONVINGE - PROV Arată - convinge - dovedește Metode de producere a cunoștințelor în literatura de artă, cunoscători și Practica de colecție în perioada modernă timpurie, atti del workshop (Magonza - octombrie ), a cura di E Oy-Marra, I Schmiedel, Merzhausen Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii Memofonte / ABSTRACT Textul prezintă figura părintelui Sebastiano Resta, urmărind să echipeze cititorul cu fişa prezentă a unui compas pentru a se orienta pe plan istorico-critic şi pe acela bibliografic Originalitatea colecționarului și cunoscătorului Resta este de fapt pe deplin confirmată în activitatea sa de critic de artă și scriitor, pentru care dialogul dintre opere și text a fost constant, printre numeroasele imagini ale artei și multele cuvinte asociate acesteia Selecția de aici a fost cernută dintre acești termeni, preluați din adnotările oratoriului la izvoarele istoriei artei, din ale sale epistolar și din comentariile sale asupra desenelor adunate, constituie o primă aruncare specifică asupra proză de colecţie, evidenţiind rolul acesteia în istoriografia artistică a vremii Figura părintelui Sebastiano Resta este introdusă aici, cu scopul de a oferi cititorului a problemei de faţă cu un compas pentru a se orienta atât asupra istorico-critic cât şi niveluri bibliografice Originalitatea lui Resta ca colecționar și cunoscător se reflectă pe deplin în a lui activitate de critic de artă și scriitor, pentru care dialogul între numeroasele imagini ale artei iar multele cuvinte asociate cu ea erau constante Selecția acestor termeni, examinată aici de mai mulţi savanţi, extrase din notele marginale ale oratorianului la izvoarele art istorie, din corespondența sa și din comentariile sale asupra desenelor adunate, constituie o primă perspectivă specifică asupra prozei colecţionarului, evidenţiind rolul acestuia în artă istoriografia timpului său https://neculaifantanaru com/en/leadership- html